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उद़ाच भावना : एक विश्लेषण 


४0! 
लेखक - ४ ५ हक हे 





राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ श्रकादमी 
जयपुर 


भारत सरकार, शिक्षा मंत्रालय की विश्वविद्यालय स्तरीय ग्रंथ निर्माण 
पोजना के श्रन्तर्गत राजस्थान: हिन्दी ग्रंथ भ्रकादमी द्वारा प्रकाशित : 


प्रथम संस्करण : १६७३ 


मुल्य ; ११.०० 


७ सर्वाधिकार प्रकाशक के अधीन 


प्रकाशक : 

राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ श्रकादमो 
ए-२६/२, विद्यालय मार्गे, तिलक नगर, 
जयपुर-४ 


मुद्रक : 


.- भूलेलाल प्रिन्टसे, 


जयपुर-२ 


प्रस्तावना 


भारत की स्वतन्त्रता के वाद इसकी राष्ट्रमापा को विश्वविद्यालय शिक्षा 
के माध्यम के रूप में प्रतिष्ठित करने का प्रसव राष्ट्र के सम्मुख था । किन्तु हिन्दी 
में इस प्रयोजन के लिए अपेक्षित उपयुक्त पाव्य-पुस्तकें उपलब्ध नहीं होने से 
यह माध्यम-परिवर्तन नहीं किया जा सकृता था । परिणामत्त: भारत सरकार 
ने इस न्यूबता के निवारण के लिए “वंज्ञानिक्त तवा पारिनापिक शब्दावली 
आयोग” की स्थापना की थी | इसी योजता के अन्तर्गत पीछे १६६६ में पांच 
हिन्दी भाषी प्रदेशों में ग्रन्थ अकादमियों की स्थापना की गयी । 





राजस्थान हिन्दी ग्रन्य अ्रकादमी हिन्दी में विश्वविद्यालय स्तर के 
उत्कृष्ट ग्रन्य-निर्माएण में राजस्थान के प्रतिष्ठित विद्वानों तथा अध्यापकों का 
सहयोग प्राप्त कर रही है और मानविक्री तथा विज्ञान के प्रायः समी क्षेत्रों में 
उत्ह्ृष्द पाख्य-ग्रन्यों का निर्माण करवा रही है। अकादमी चतुर्थ पंचवर्षीय 
योजना के अन्त तक तीन सौ से भी अधिक ग्रंथ प्रकाशित कर सकेगी, ऐसी हम 
श्राशा करते हैं । प्रस्तुत पुस्तक् इसी क्रम में तयार करवायी गयी है । हमें आशा 
हैं कि यह प्रपने विपय में उत्कृष्ट योगदान करेगी ॥ 


चंदनमल बेद 
ब्रघध्यल 


निवेदन 


प्रस्तुत पुस्तक मूलतः: “आ्राधुनिक हिन्दी काव्य में उदात्त-मावना” 
शीर्षक शोध-प्रवन्ध के रूप में, पंजाब यूनीवर्सिटी, चण्डीगढ़ से, पीएच० डी० 
की उपाधि के लिए स्वीकृत हुई थी । पर सिद्धान्त-पक्ष की महत्ता को देखते 
हुए, कुछ मित्रों के सुमाव पर, इसका नाम “उदात्त भावना : एक विज्नेसगा! 
कर दिया गया है | तदनुरूप पुस्तक के कलेवर में भी कुछ परिवर्तंन-परिवर्द्धन 
प्रावश्यक था । अतः आावुनिक हित्दी काव्य के विवेचन से सम्बद्ध कुछ सामग्री 
हटा दी गई है तथा संद्धान्तिक पक्ष अधिक पुप्ठ करने के लिग्रे उदात्त श्रोर 
अद्यतन गतिस्यिति' शीर्षक से एक छोटा-सा नया अव्याय जोड़ दिया गया है । 

“उदात्त' की चर्चा मारतीय काव्यज्ास्त्र में, नायक के एक प्रकार के 
रूप में तो भरत के 'नाव्यशास्त्र' में भी मिलती है पर काव्य-सिद्धान्त के छूप 
में या काव्य की उत्क्ृप्टता' के मानदण्ड के रूप में, इसकी चर्चा एवं विवेचत 
का घ्येय पाश्चात्य विद्वानों और विशेषतः लॉगिनुस (लेंजाइनस), को है। 
हिन्दी में डॉ० नगेन्द्र ने, लॉगिनुस की पुस्तक 'पिरि इष्मुसा (?०7४ ]9575) 
अनुवाद (काव्य में उदात्त तत्त्व) की भूमिका में पाण्चात्य विद्वानों की उदात्त- 
विपयक धारणाश्रों का विशद विवेचन प्रस्तुत किया है। प्रो० जगदीश पाप 
की पुस्तक, “उदात्त : सिद्धान्त और शिल्पन” (आरा, विहार-१६६४) तथा 
डॉ० कृप्णदेव भारी की पुस्तक “रसशास्त्र और साहित्य समीक्षा” (चण्डीगढ- 
१६६५) में उदात्त का अपनी ही तरह का विवेचन है। प्रस्तुत लेखक को 
प्रो० पाण्डेय के विचारों से, इस दिज्ञा में सोचने की प्रेरणा मिन्री थी; इसके 
लिये वह उपकृत है । 
पाश्चात्य काव्यशास्त्रियों के उदात्त-विपयक्त चिन्तन को सामान्यतः 

चार णीफंकों के श्रन्तगंत रखा जा सकता है--(क) उदात्त ग्रौर प्रकृति, 
(ख) उदात्त और युन्दर, (ग) उदात्त और शिल्पपक्ष तथा (घ) उदात्त का 
प्रभाव । प्रस्तुत पुस्तक में इन्हीं जीरपकों के श्रन्तगंत उदात्त-विपयक, पाण्चात्य- 
चिन्तन की सीमाओं श्लोर असंगतियों पर प्रकाण डाला गया है। पर जैसाकि 


प्रथम अव्याय में विस्तार से बताया गया है उदात्त का सम्बन्ध प्रकृति के 


(४) 


साथ-साथ सम्पूणें मानवीय क्रिया-कलाप (आचरण, चिन्तन और भाव) के 
ऐसे रूपों से है जो प्रभिभूत करते हों और उंत्कपित करते हों । इसी भ्रध्याय 
में, 'उवात्त और प्रतिभा” शीर्षक से उदाच के स्रष्ठा की प्रकृति को समभने 
का प्रयास है। 'परम्परा' और 'आ्राधुनिकता” जैसे प्रासंगिक विषयों पर भी, 
उदात्त के सन्दर्भ में, यथास्थान खुलकर विचार-विमर्श किया गया है। 
“ग्राधुनिकता : सन्दर्भ हिन्दी काव्य” शीर्षक से परिशिष्ट के रूप में आधुनिकता 
विषयक धारणाप्रों को स्पष्ट करने का प्रयास है । 

“उदात्त-परम्परा” शीर्षक अध्याय में प्राचीन साहित्य की कतिपय 
ऐसी असाधारण कृतियों के माध्यम से उदात्त के वैशिष्व्य को समभनते का 
प्रयास है, जिन्होंने या तो आधुनिक-चिन्तन एवं काव्य को प्रेरित या प्रभावित 
किया है अथवा जो आधुनिक सत्दर्भ में विशेष अ्र्थवान हैं । 

आधुनिक हिन्दी काव्य की उत्कृष्ट रचनाग्रों पर (“छायावादी कविता 
श्ौर “नई कविता”) दो श्रध्यायों में विचार किया गया है। यहाँ प्रमुख 
लेखकों की प्रतिनिधि रचनाओं को ही पर्याप्त समझा गया है। अव्य लेखकों 
को कतिपय रचनाओं में भी यत्र-तत्र उदात्त-भावना या उदात्तोन्मुखता हो 
सकती है; पर सबका विवरण देना, उद्देश्य नहीं है। कवियों या कहृतियों 
का विवेचन करते समय कोई यान्त्रिक पद्धति नहीं ग्रपतायी गयी, क्योंकि यह 
स्वयं उदात्त की प्रकृति के विपरीत है। उदात्त रचना स्वभावत्तः परम्परा- 
प्राप्त नियमों का अतिक्रमण करती है--या तो गहराई एवं व्यापक्रता में 
नियमों को नई महिमा अथवा नई अर्थंवत्ता प्रदान करती है, था नये नियमों 
की प्रवर्तिक होती है । शभ्रतः उदात्त रचना के प्रतिमान स्वनिष्ठ होते हैं । उन्हें 
कृति में ही खोजना होता है। इस प्रक्रिया में लेखक को प्रत्येक कृति के विवेचन 
में नया अनुभव झौर नया परितोष मिला है । 

पुस्तक के लेखन में भ्रनेकों भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों के ग्रन्थों से 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष सहायता मिली है । लेखक उन सबका हृदय से ऋणी है। 

यहीं उन विद्वान भित्रों एवं सहयोगियों का प्रीतिकर, सुखद, स्मरण 
भी स्वाभाविक है जिनकी सतत प्रेरणा, प्रोत्साहन एवं परामशे से पुस्तक का 
लेखन सम्भव हो सका है। इनमें प्रथम हैं “प्रोत्साहन-धर्मा' डॉ० वीरेन्द्रराज 
मेंहदी रचा (पंजाब थूनीवर्सिटी, चण्डीगढ़), जिन्होंने अ्रपुर्वे भागुह एवं स्नेह से 
शोधकाय्ये के लिए प्रेरित किया; दूसरे हैं, “परमोत्साही', डॉ० क्ृष्णलाल शर्मा 
_(गवरनंमेण्ट कॉलेज, लुधियाना) जिस्होंने प्रोत्साहन एवं परामर्श के श्रतिरिक्त, 


( श7) 


टंकन आदि की अशुद्धियां देखने का सारा भार स्वयं लेकर, लेखक को, समय 
पर प्रन्तिम ब्रध्याय लिख सकने के लिये स्वतन्त्र कर दिया था; और तीसरे हैं, 
इज्धुलिश-विभाग के प्रतिष्ठित प्राघ्यापक, 'प्रसन्‍न एवं अचल' (लुघियाना-निवास 
की उपलब्धि), रामनारायण माठा, जिन्होंने इस वात से आश्वस्त किया कि 
पाश्चात्य विद्वानों को गलत नहीं समका गया है। लिखते समय, प्रत्यक्ष 
श्रप्रत्यक्ष रूप से, जिनके साथ हुईं चर्चाग्रों प्र जिनकी रचनाओं का सबसे 
अधिक प्रभाव रहा है, वह है, विगत लगभग पच्चीस वर्षो के 'सहचर', सुहृद, 
श्री यणदेव शल्य (मन्त्री, अखिल भारतीय दर्शन परिषद्‌, जयपुर)। श्रन्य 
अनेकों मित्रों की शुभकामनाएं भी सदा साथ रही हैं। श्रन्‍्त में गरुरवर 
डॉ० इन्द्रनाथ मदान, (अव्यक्ष हिन्दी विभाग, पंजाव यूनीवर्सिटी चण्डीयढ़) के 
प्रति लेखक सादर विनत है, जिन्होंने भ्रपूर्व उन्मुक्तता, सहजता और शब्ात्मीयता 
से पत्र-निर्देश करने के साथ-साथ एक “खुलेपन का अहसास” दिया है। यह 
अपने-आ्राप में एक दुर्लभ उपलब्धि है । 

इस संक्षिप्त निविदन श्रौर हादिक ग्राभार स्वीकृति के साथ पुस्तक 
विद्वानों की सेवा में सादर, सविनय प्रस्तुत है । 


जनवरी-१, १६७३ प्रेमसागर 
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उदात का स्वरूप 








१. उदात्त का सामान्य एवं काव्य-शास्त्रीय अर्थ 


उदात्त शब्द 'दा' घातु से उर्् एवं “प्रा”! उपसर्ग तथा “क्त' प्रत्यय के 





योग से बना है । “दा दाने--अर्बात्‌ दा' घातु दान अयबवा देने के प्रय में प्रयुक्त 
होती है| 'उत्‌! उपसर्ग का अर्थ ऊपर की ओर जाना, या ऊपर की शोर उठना 
हैं। “न्रा! उपसर्ग चारों ग्ोर से', या समुच्चय रूप से”, के श्र में प्रयुक्त 


य 
होती है | 'क्त' प्रत्यव “भाव या होते अर्थ में है। अतः उदात्त का ब्युत्तत्ति- 
बनित अर्थ हुआ--ऐसा दान (देने वाला) जो समृुच्चय रूप से ऊपर की ओर 
उठाता है, या सभी ओर से उत्कर्पण करता है । 

कोप ग्रन्थों के श्रनुसार न्दात्त का सामान्य प्रर्व दयालु, त्यागी, दाता, 
हृदय को छूते वाला, उदार, उत्तम, श्रेष्ठ, समक्त एवं समर्थ आदि हैं।* 
करुणा-निधान एवं श्रनुग्राही आदि भी इसके पर्बवाय हैं ।* उदात्त का 
इंगलिण पर्याव सब्लाइमोँ (5एकगांग्र०) है, जिपका अर्व है--- (क) मानवीय 








क्रियाकलाप एवं चिन्तन आदि के उच्चतम क्षेत्रों से सम्बद्ध विचार सत्व एवं 
विपय, (ख) ऐसा व्यक्ति जो अपने स्वभाव, चरित्र, उच्चकुल, प्रजा एवं 
आध्यात्मिक वैशिष्ट्य के कारण दूमरों से बहुत ऊँचे स्थित हो, (ग) और 


| 


न 
द् 


प्रकृति एवं कला के क्षेत्र की ऐसी वस्तुएं जो अपनी महत्ता, श्रवाव शक्ति एवं 


विस्तार आदि के कारण मन को अभिभूत करती हों एवं संज्नम उत्पन्न करती हों । 3 


९ (कक) मानक हिन्दी कोश, पहला खण्ड, पृष्ठ ३४५ 
(ख) दाचस्त्यम्‌, दितीय भाग, पृष्ठ ११५१-६३ । 
(य) शब्द कत्वद्रुम, प्रथम भाग, पृष्ठ २३७। 


०. 


बृहत्‌ पर्माववाची कोश, पृष्ठ ज-२२। 
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वास्तव में, उदात्त का सम्बन्ध सम्पूर्ण मानवीय क्रियाकलाप--आच रण 
चिन्तन भाव-्तथा प्रकृति के ऐसे रूपों से है,जो भानी लोकोत्तरता में मन 
को अभिभूत करती हों और उत्क्षित करती हों । 
२९६ उद्बात्त को पाश्चात्य परिकल्पना 

पाश्चात्य काव्यशास्त्र में सर्वप्रथम उदात्त सिद्धान्त की चर्चा एवं 
विवेचता का श्रेय लोंगिनुस (या लॉजाइनस) को है। इनके अनुसार 'अ्रभि- 
व्यक्ति की विशिष्ठता और उत्कृष्टता' ही उदात्त है। लोंगिनुस ने उदात्त के 
ग्रन्तरंग तत्त्वों की भी चर्चा की है, परन्तु वह गौण है, ग्रन्थ का मुल प्रतिपाद्य 
नहीं है । फिर भी लोंगिनुस के अनुसार उदात्त श्रालम्बन में (क्र) अनन्त 
विस्तार, (ख) प्रसाधारण शक्ति और वेग, (ग) अलौकिक ऐश्वर्य तथा 
(घ) उत्कठ एवं स्थायी प्रभाव क्षमता होती है। उदात्त की अनुभूति में ऊर्जा, 
उल्लास और सम्भ्रम आदि का सम्मिलित प्रभाव होता है जिसे विस्मय-विमृढ 
शब्द से व्यक्त किया जा सकता है ।* 

लोंगिनुस के पश्चात्‌ अनेक दाशनिकों, सौन्दर्य-शास्त्रियों एवं काव्य- 
शास्त्रियों ने 'उदात्त” के स्वरूप पर विचार किया है। इनमें काण्ट, हीगेल, 
बर्क, शिलर सान्तायन एवं ब्रेंड्ले श्रादि विद्वान प्रमुख हैं। इन विद्वानों ने एक 
श्रोर मुख्यतः उदात्त आलम्बव (विशेषतः प्रकृति) की अपरिमेयता', 'अरूपता', 
'विरूपता”, एवं 'कुरूपता' की चर्चा की है और दूसरी ओर उदात्त के प्रभाव 
की अभिभूति-क्षमता, उल्लासमयता एवं भयप्रदता झ्रादि का उल्लेख किया है । 
इन स्थापनाग्रों की महत्ता एवं सीमा का विवेचन, इस्ती अध्याय में 'उदात्त 
और प्रकृति, उदात्त और सुन्दर” एवं 'उदात्त का प्रभाव! आदि शीर्पकों के 
अन्तर्गत किया गया है । 

भारतीय काव्य, काव्य-शास्त्र एवं तत्त्वचिन्तन में उदात्त की अपनी 
परिकल्पना है, जिसकी परम्परा एवं स्वरूप-विकास के अध्ययन का विशेष 
महत्त्व है । 
३. उदात्त को भारतीय परिकल्पना 


उदात्त की परिकल्पना भारत के प्राचीनतम प्राप्य भ्रन्थ ऋग्ेद में भी 
प्राकृतिक गरिमा एवं देवी तत्त्वों के चित्रण के रूप में स्थान-स्थान पर मुखरित 


3 नगेन्द्र, (संपा०), काव्य में उदात्त तत्त्व, पृष्ठ ६-१४, दिल्ली-१६६१। 


उदात्त का स्वरूप 


हुई है | अब (स्वामी,/ परालक्ृ," उदार, (पूज्य) मंहिप्ठ (पूजनीय,* 


ह 
गे 3 > हर ऊर्जस्व) १ $- एवं 
दातृत्म)* आर्य,” कदरुण,' उत्तम, ऊठ, १? ऊजस्ती (ऊर्जस्व)१ १3- एवं 
न्ट्द्र््ज उस्ति फाबलो हक बाजी भावना का स्ड्पोके चेक 
उदार * आदि शब्दों का प्रयोग इसी भावना का दोतक है । 


उदात्त छब्द का सर्वेप्रबम प्रयोग प्रातिजाल्यों१३ में मिलता है | परन्तु 








द्र्न्ाडि अडजल्‍्दनर ० कक ० दात्े प्र उच्च स्वर से उच्च ब्ति ने वाला 
वहाँ इसका अथ वदिक ऋऋचचाशा के पाठ मे उच्च स्वर से उच्चारत हांने वाल 


सय्दर 2 भमान्तीय काव्ययास्वत जे ग्राद्चाचार्य 4 घपरतसमनि >> >>» माटयशास्त्र बल 
स्वर हूं। भसार्ताय काव्यथास्त्र के आद्याचाय नरतमरात के नाट्यशात्त्र म 





कस दि 5८ रे के गान के लिए उदात्त' विश्लेपण का प्रयोग है ;् 
पृवरग के प्रकररा मे गन्चवा के गान क लिए घउदात्त विशेष का प्रयाग हू । व४ 
न के इसका अर्त उच्चस्चर अ59 लक कि 35: तब्रा (पम्भवत्त: उदात्त 7 लेखक स्का 
वहां इसका अब उच्चस्वचर मे गान भा हे, तबा (पम्मवत्त उदात्त) लेखक के 

ली 3. जज “अब मी... वाला के पेच्न का प्रकार बज का भारतीय -+>- का व्यः 
नियृद्ध गर्व को अभिव्यक्त करने वाला प्ररोचना का प्रक्कार भी । भारतीय काब्य- 


घास्व, नाटकों एवं महाकाव्यों में विच्यात 'उदात्त नायक के स्वरूप का 


द्र््जिल्ज 


विवेचन भी ावट्यशास्त्रा में मिलता है। (नायक के चार प्रकारों में वीर 


हर 
9) 


2-७० सामान्य अल मन द्श्टुजर अल पद्या 5 23 2 जय अमल प्रजानत तर और र्घ गरो 
विशपनच्स खामसान्य हू । यदथा--वरादाक्त, धार लालत, धार प्रञ्मान्त आर धारा- 





द्धवत । यद्गाँ वीर! का बर्य है स्वम्रावतत:१ ४ ! बतः नायक के विच्छेदक प्रकार 
'उदात्ता छादि है वीर नहीं । 

3... ऋग्ंेद संहिता, . १-३३.३, (मग्डल, सूदत, ऋचा), प्रथम भाग, पृष्ठ २४४ । 
च् ४७ ५3४ १.८१.६, प्र० भाग, पृष्ठ ५०८ । 

ड़ क्र कऋ २.२३.१३, द्ि० माय पु० €४४। 

2 ५ "3५ धर 22 8 0 ७ ५5 पृ० ८२०॥ ः 

र॒ “पा वर, ० पृ० ध्रू८ 

द्द % 5... - 5 घ.दे.१८०, दतृ० भाग, पृ० पए्ू्‌३॥ 

है, 23४०8 १.१०१.३, प्रथम भाग, पृ० ६३१०-३२ । + 
कर ४2: १-१००-७, प्रथम भाग, पृ० ६१२१ धर ऐ 
् ल हठ ३.५-१० हिदीय भाग, पृ० २०१॥ 

डे ० 2727 १.२८.१ प्रथम भाग, पृ० २०७॥ 


5१) 8... «7६ १०.५१.८ चटुव भाग, पृ० ४५५॥ 


कल 2 १०-४४.४ चतुर्थ नाग, पृ० थइ१॥ 
१४ (क) ऋत्वेद प्रातिजाब्य इाथ८, इा७छ, दा१ृ१ृ ! 
(ख) तैत्तरीब प्रादिमाव्य १४२, १४६, ९१३, १०१६ भादि । 





3४. नाट्वआल्वम्‌ एए-, पंचम अध्याय, पृष्ठ २४५ ॥ 


छा -ड-+- हमारी ० द्रसाद आरती का ्रेय नाटद- आास्त्र 5 परम्परा दणशानगदा 
3५  दिवेदो, हृद्ारी इसाद, भारतीय साद्य-पमास्त्र की परम्परा मौर दगन्पक, पृष्ठ ४७, 
दिल्ली ्े न्ध्ू खक 
दल्ला १६६३३ 


रू 
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के शब्दों में---'जनता के सम्पूर्ण जीवन को स्पर्श करने वाला क्षात्र धर्म हैं । 
क्षात्र धर्म के इसी व्यापकत्व के कारण हमारे मुख्य अवतार राम और कृष्ण 
क्षत्रिय हैं। क्षात्र धर्म एकान्तिक नहीं है। उनका सम्बन्ध लोक रक्षा से है । 
हक *««**“मनुष्य की सम्पूर्णो रागात्मिका वृत्तियों को उत्कषे पर ले जाने 
और विशुद्ध करने की सामथ्यं उसमें है ।१ गीता (१८-४३) के अनुसार 
'शौय, तेज, धैये, युद्ध में अपलायन,' 'दान एवं ईश्वर भाव (राजा की सी 
प्रकृति), स्वाभाविक क्षात्र कर्म हैं । 

प्रश्न हो सकता है कि क्या उदात्त नायक का क्षत्रिय होना अनिवाये 
है । उत्तर स्पष्ट है--कदापि नहीं । उदात्त जाति नहीं है, यह तो उत्कृष्ट 
कोटि के वेशिप्य्य का श्रभिधान है। अतः जिस किसी व्यक्ति में ये गुण 
असामान्य मात्रा में होंगे, वह उदात्त कहलाएगा, जैसे क्षत्रियेतर होते हुए भी 
महात्मा गान्धी । उदात्त ग्राचरण की कसौटी हैं--लोक-मंग्रह* झऔर उत्साह । 
पर लोक-सग्रह, उदात्त व्यक्ति की वृत्ति है, व्यवसाय नहीं, स्वभाव है, पेशा 
नहीं । जो आचरण लोकापगामी है वे कदापि उदात्त की परिधि में नहीं भ्रा 
सकते, चाहे वे क्षत्रिय जाति में उत्पन्न व्यक्ति ह्वरा किए गए हों (जैसे कौरवों 
के कृत्य) । ह 

यहाँ यह भी ध्यातव्य है कि मात्र नियम-पालन ऐसा आचरण नहीं 
है जिसे उदात्त कहा जा सके ) उदात्त व्यक्ति नियमों के पराकाष्ठा तक पालन 
या अपालन में अपनी शअ्रात्मा की लोकोत्तरता भलका देता है, जिससे यदि 
नियम एक ओर एक अनोली महिमा से मण्डित हो जाते हैं, उन्हें नए श्रायाम 
मिलते हैं, तो दूसरी ओर अप्रतिहृत जीवन की ऊर्जा एवं गतिमयता के सामने 
उनकी अ्सारता एवं इयता प्रकट हो जाती है, नए नियम जन्म लेते हैं। श्रतः 
झऔौदात्य नियम-पालन में नहीं, नियमों के प्रयोग में है, अर्थात्‌ महत्ता नियमों की 
नहीं श्रपितु नियमों के पालगिता की है । 
(ख) उदात्त चरित्र 

उदात्त-चरित्र सर्वतोमुखेन सर्वोत्कृप्ट होता है | उसमें 'शक्ति के साथ 
क्षमा, वैभव के साथ विनय, पराक्रम के साथ रूप माधुय, तेज के साथ 





हट 
रु 


शुबल, रामचन्द्र, चिन्तामणि, पहला भाग, पृष्ठ ४२-४३, प्रयाग--१६५० । 
उ्दात्त की लोकसंग्रह-सापेक्ष्यता पर प्रस्तुत अध्याय का “उदात्त और प्रविमा' 
शीर्षक--अंश द्रष्टव्य है | पृष्ठ २५-२६ 


उदात्त का स्वरूप छ 


कोमलता, सुखभोग के साथ पर-दुःख-क्रातरता'* आदि विरुद्धों का अद्भुत 
सामंजस्य होता हैं। दूसरे जब्दों में कहें तो उसमें पाँचों कोपों या कलाग्रों का 
प्रसामान्य मात्रा में विकास होता है ॥ (क) वाक्‌ (प्रन्न या भूत) कला (या 
कोप) के विकास का लक्षरा है भौतिक समृद्धि और वाक शक्ति | (ख) प्राण 
ऋला के विक्रास में वल, शौर्य, क्रिया-जीलतः आदि का ग्रहण होता है । 
(ग) मत (मनोसमेय कोप या कला) के विकास का लक्षण मनस्विता, उत्साह- 
शीलता, मनोमोहकता ग्रादि हैं। परदुःख कातरता एवं द्रवराशीलता भी मत 
के विक्राम छे अन्तर्गत आते हैँ । (घ) विज्ञान से श्रभिष्राय संसार-प्रत्यि-मोचक 
आत्म-विन्नात से है ! इसमें तत्त्व ज्ञाव कर्त-याकरतंव्य-विवेक आदर्श-पालन एवं 
आदर्ण स्थापन आदि का भी ग्रहण हो जाता है । (७) पांचवी कला, आनन्द 
परम प्रेमास्पदत्व है। आनन्द से अ्भिप्राद निवृत्ति-जन्य निश्चेष्टावस्था से 
नहीं, अपितु कर्म में प्रदत्त रह कर भी कर्मफल से तिश्थंक एवं तिलिप्त रहने 
की लोक-सम्रहात्मिका बृत्ति मे है ।* 

जिन व्यक्ति में पाँचों कलाडों या कोपों का असामान्य माता में 
विकास हो उसे उदात्त-चरित्र का उत्क्ृप्ठतव रूप कहा जा सकता है। वैसे 
तो पँचों कलाए एक ही व्यक्तित्व के विभिन्‍न पश्ष हैं, फिर भी कोटि क्रम की 
दृष्टि से वाक्‍कला (अ्रन्नमय कोप) से बआनन्दकला (अआ्रानन्द-मंश् कोष) तक 
ऋमिक उत्कर्ष देखा जा सकता है। इसी के आधार पर उदात्त चरित्र की 
उत्कृप्टता का कोटिक्रम निर्धारित किया जा सकता है । 

प्रथम तीन कलाग्रों (वाक्‌, प्राण, मत अथवा समृद्धि, शौर्य एवं 
बीरोड्धतता श्रादि) का विकास बहुत वार, संक्रुचित स्वार्यपूर्ति में 
प्रवुत्त, अधिनायकों में भी देखा जा सकता है। पर उन्हें उदात्त नहीं कहा 





बीरता 


जा सकता । ओ्रौदात्य की कत्तीटी लोकसंग्रह हैं । राम ग्रादि का भी श्रौदात्य 
जगत्‌ पालनावे दुप्ट-निग्नह में है, मात्र भूमि लाभ (लंका-विज्य) आदि के 
कारण नहीं ॥₹ 


मुबल, रामचन्द्र, चिन्तामणि, प्रथम भाग, पृष्ठ ४२। प्रवाग--१९५० । 
चतुर्वेदी, विरिघर शर्मा, वेदिक विज्ञान और भारतीय संस्कृति, पृष्ठ २३४०-४३ 
पटना--१६६० । 
घनंजब, देशझूपक (द्वितीय प्रकाश के चतुर्य श्लोक पर धनिक की टिप्पंणी) 
+पुष्ठ ५७, वम्वई--१९२७ | 
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५. उदात्त-चिन्तन 

विचार, चिन्तन एवं परिकल्पना-क्षमता मनुष्य का अतिरिक्त गुण है । 
यह अ्रतिरिक्त ग्रुणा उसे सृष्टि के अन्य प्राणियों से भिन्न सिद्ध करता है | इसी 
के सहारे मनुष्य वर्तमान का अतिक्रमण करता है। उसकी गति श्रतीत में 
प्रनादि तक एवं भविष्य में अनन्त तक हो जाती है। यही गुण उसके 
आचरण को आचार““““सदाचार या दुराचार “*** बनाता है । आचार 
झ्ौर विचार अन्तरावलम्बी हैं। भ्रतः उदात्त के संदर्भ में जितनी महत्ता 
ग्राचरण की है, उतनी ही विचार, चिन्तन श्रथवा परिकल्पनाश्रों की । 

जो चिन्तन व्यक्ति को उसके सीमित 'स्व से जितना ही ऊपर उठाता 
है, क्रश: परिवार, जाति, प्रान्त, राष्ट्र आदि की सीमाग्रों का अ्रतिक्रमण 
करने में सहायता देता है, जितना ही “वसुधेव कुट्र॒म्बकम्‌! आदि की भावनाश्रों 
को उद्बुद्ध करता है श्लौर जीवत को नए-नए सन्दर्भों में नई-तई भ्र्थवत्ता 
देता है, उतना ही वह उदात्त है। यहाँ चिन्तन क्षेत्र की ऐसी कतिपय 
परिकल्पनाप्रों की चर्चा श्रपेक्षित है, जो युगों से उदात्त का उद्गमस्थल एवं 
प्रेरणा स्रोत रही हैं प्रथवा हैं । 
(क) परमतरत्त्व 

चिन्तन, विचार एवं संवेगात्मक अनुभूति के क्षेत्र की प्राचीनतम एवं 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण चुनौती सृष्टि रहस्य है । इस नानाविध रूप व्यापारात्मक, 
सतत परिवर्तंनशील सृष्टि-प्रक्रिया के पीछे संगति एवं व्यवस्था के मुलाधार 
अथवा सर्वोच्च तियासक तत्त्व की परिकल्पना मनुष्य की सर्वोत्कृष्ट ऐतिहासिक 
उपलब्धि है । इसे ही परमतत्त्व, परमन्नह्म, परमपुरुष अथवा परण्आ्नात्मन्‌ 
(परमात्मा) आदि नामों से अ्भिहित किया जाता है। परम तत्त्व हमारे जीवन 
का वह आत्यन्तिक और एकान्‍्त तत्त्व है, जोकि व्यक्तित्व सम्पन्त है और 
सारे विवेकानुमोदित मूल्यों का जनक है ।१* इस परिकल्पना ने युगों से धर्म- 
दर्शन, ज्ञान-विज्ञान, तथा प्ताहित्य एवं कला के क्षेत्रों की उत्कृष्टतम सांस्कृतिक 
महत्त्व की उपलब्धियों को अनुप्राशित किया है। 
(ख) देवी शक्तिर्याँ 

परमतत्त्व की परिकल्पना के साथ-साथ सूर्य, चन्द्र, वायु-अ्रग्ति आदि 
प्रकृति के विविध रूपों के पीछे देवी शक्तियों एवं देवताओं की परिकल्पना है । 





) दाशेनिक, लैमासिक (जनवरी, १६५५), पृष्ठ २८, (लेख' परमतत्त्व',--लेखक 


डा० ना० वी० जोशी) । 
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शुद्ध निविशेष परमतत्त्व तो परमोदात्त है ही, परन्तु आभिजात्य साहित्य में 
उसकी महिमा का चित्रण देवताओ्रों के रूप में होता है |) देवी शक्तियां शुभ 
और मैत्रीपूर्ण अवश्य हैं किन्तु इसके साथ ही नैतिक आचरण के विपय में 
कठोर भी हैं ।* इसीलिए श्रेप्ठ आचरण की प्रेरिका हैं । परन्तु देवता स्वयं 
अ्नुकरणीय नहीं हैं, वे मममानी भी कर जाते हैं, जो उदात्त नहीं है । दिवा 
उद्धता एवं । 
संकीर्ण स्वार्थपूर्ति के हेतु देवोपासना, दूसरों के अपकार साधन के लिए 
देवस्तुति, उदात्त नहीं है | स्त्रोत्कप एवं सर्वोत्कर्प से सम्बद्ध देवस्तुति एवं 
देवानुमोदित आचरण ही उदात्त कहला सकते हैं । 
(ग) भ्रवतार 
काव्य एवं कलाग्रों के क्षेत्र में श्रीदात्य की दृष्टि से सर्वाधिक महत्त्वपूर्णा 
परिकल्पना मनुप्य-ईश्वर अ्रथवा परमेश्वर के मानवावतार की है | (मानवेतर 
अ्रवतार भी उदात्त के प्रेरक हैं) यह श्रवतार सप्रयोजन होता है । 'सज्जनों का 
परित्राण, दुराचारियों का विनाश, एवं धर्म की संस्थापना3---ये महान उद्देश्य, 
अवतार के हेतु हैं। वर्माचरण ही सदाचरण है और अवर्माचरण दुष्कर्म या 
दुराचार | अतः अवतार धारण का सवसे महत्त्वपूर्ण प्रयोजन धर्म की 
संस्थापना है। सज्जनों का परित्राण एवं दर्जनों का विनाश इसी का अंग 
हैं । (भक्तों पर अनुग्रह करने की इच्छा में 'लीला का विस्तार भी श्रवतार का 
हेतु बतलाया गया है ।)४ 
(घ) धर्म 
घारणाद्‌ धर्म: अर्थात्‌ धर्म वह तत्त्व है, जो (सृप्टि-प्रक्रि का) घारण 
करता है। एक अन्य परिभाषा के झनुसार॑ जिससे “अ्भ्युदय (उन्नति) और 
उसके नि:श्रेयस्‌ (कल्याण) की सिद्धि हो, उसे धर्म कहते हैं । श्रर्थात्‌ जो ऊपर 
उठाता जाएं, और उन्नति को वनाएं रखे, कभी नीचे न आने दे, वही धर्म 


ह। क्‍्या्तााला, ०. 3, (80) परफ७ एमञ050फाएर ० पल्छ०, ए38०८--348 
हज ४07४--953-54. 
हिन्दी साहित्व कोण, भाग-१, पृष्ठ २४, द्वितीय संस्करण । 
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भगवद्‌ गीता, ४-5, पृष्ठ ६३ । 
४ दिवेदी, हजारीप्रसाद, मब्य कालीन-धर्म-साधना, पृष्ठ १२३।॥ 
+>इलाहाबाद,-- १६६२ । 
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है ।*” धर्म के विरुद्ध जो कुछ है, वह अ्रधम है। जिस प्रकार जीवन को आगे 
बढाना और बनाए रखना धर्म का अटल सिद्धान्त है, उसी प्रकार जीवन को 
पीछे ढकेलना और गिरा देता अ्रधर्म (धर्म के श्रभाव) का अटल परिणाम है।* 

धर्मांचरण अथवा धर्म के व्यावहारिक पक्ष पर मनु ने इस प्रकार 
प्रकाश डाला है--ध्रृति (किसी भी परिस्थिति में न घबराना) क्षमा (अपने 
तथा दूसरों के मत की चंचलताओं को यथाथे रूप में देखना), दम (प्रलोभनों 
के रहते भी मन की दृढ़ता), अस्तेय (दूसरों की वस्तुग्रों को अग्राह्म समभना ), 
शौच (आम्यन्तरिक और बाह्य पवित्रता), इन्द्रिय संयम, बुद्धि विद्या, सत्य, भ्रक्रोध 
(क्रोध न करना), ये दश धर्म के लक्षण हैं ।* झ्राधुनिक मान्य विचारकों के अनुसार 
धर्म मानवीय अनुभवों का एक ऐसा तत्त्व है जो सदा ऊध्वंमुखी रहा है ।' 
सांख्य भी यही कहता है कि 'धर्मेणोध्वंगमनम्‌' | इस तरह व्यापक अ्रर्थ॑ में 
धर्म एक उदात्त धारणा है और धर्म की संस्थापना के हेतु मानव रूप में 
ग्रवतरित ईश्वर उदात्त का प्रकृष्टतम उदाहरण है । लीला का प्रयोजन लीला 
मानने की परिकल्पना अपेक्षाकृत कम महत्त्वपूर्ण हैं। झ्रतएवं लीला कावब्यों 
की अपेक्षा औदात्य की दृष्टि से चरित-काव्य प्रधिक महत्त्वपूर्ण है । जीवनानन्द 
का पर्याय होने पर लीला भी उत्कर्पक हो जाती है। 


धर्म के नाम पर मात्र बाह्याचार, रूढ़िवादिता, साम्प्रदायिकता श्रादि 
संकीर्ण वृत्तियाँ लोक संग्रह के विपरीत जाती हैं, अतः उदात्त की परिधि में 
नहीं आती । धर्म एवं धर्में संस्थापक (परमतत्त्व)| की परिकल्पना मे उदार 
हृष्टि, उसकी श्रनन्तता एवं अनन्त रूपता में विश्वास, उसकी सिद्धि की विभिन्न 
पद्धतियों में ग्रास्था आदि घारणाएं ही धर्म का उदात्त पक्ष हैं । 
(ड़) सहामानव 

परमतत्त्व या ईश्वर के मानवावतार से थोड़ा मिलती-जुलती महामानव 
या लोकोत्तर मानव की परिकल्पना है। वसे तो ईश्वर सभी भूतों* के हृदय 


१. मिश्न, जनादेव, “भारतीय प्रतीक विद्या, पृष्ठ २०, पटना--१६५६। 
२ वहो०। 
३ वही... . पृष्ठ वही 
४. शास्त्री, विद्याधर, धर्म” दाशेनिक त्ैमासिक, पृष्ठ ४२५, नवम्बर १६५६। 
५ भृत सृष्टि तीन प्रकार की है।******+* १. अंज्चू--जैसे पापाण आदि । 

२. अन्तःसंज्--जैसे वृक्ष आदि । 

३. स्ंज्ञ--जैसे पुरुष, पशु आदि 
अग्रवाल, वासुदेवशरथ--“वेदविद्या' पृष्ठ ७१, आगरा (१६५६ )। 
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में निवास करता है ।* परन्तु जहाँ-जहाँ भी, “विभूति” एवं “ऊर्जा! (अधिक 
मात्रा में) पाई जाती है, उस्ते भगवाद्‌ के तेज अंश से उत्पन्त -समझना 
चाहिए ।* महामानव इसी तेज अंश से उत्पन्न व्यक्ति हैं । किसी महतदुृद्देश्य 
से अनुप्रारित ऐसे व्यक्ति जाति, वर्म, देश एवं मानवता को नया सन्देश, 


चिन्तन को नए बझ्ायाम एवं चीवन्त गत्यात्मकता दे जाते हैं | शताब्दियों तक 


» £॥ | 


लोग इन महामानवरों के चरित्र का स्मरण कर उत्कर्पणानुभव करते रहते हैं । 
(ग्रजोक, अकवर, कवीर, तुलसी एवं गाँवी ऐसे ही महामानव हैं ।) 
(च) अध्यात्म-घुनर्जन्म-कर्मफल 

पाइचात्य एवं पार्वात्य, विद्वान इस बात में सहमत हैं कि भारतीय 
चिन्तन पद्धति में पंचमूतों से वने शरीर के अतिरिक्त आत्मा की पृथक सत्ता 
को स्वीकार किया गया है ।£ आत्मा संम्पूर्ण चराचर में व्याप्त है । शरीर 
चदलता रहता है परन्तु आत्मा अजर अ्रमर है। इसी विश्वास को अध्यात्म 
कह दिया जाता है। श्री अरविन्द ने भारतीय एवं यूरोपियन संस्कृति का 
विच्छेदक आधार इसी अवध्यात्म-निप्ठा को बतलाया है ॥४* इसी कारण भारतीय 
धर्म-परिकल्यना में वाह्याचार को महत्त्व नहीं दिया यया। समद्शिता को 
आदर्श वतावा गया है । इस प्रकार आध्यात्मिकता से जहाँ एक ओर कर्तेव्य- 
निष्ठा एवं उदार दृष्टि जेसी उदात्त वारणाएँ आई, वहीं पुतर्जेन्म एवं कर्मफल 
में विश्वास जैसी घारणाएं भी आई जिनका ओदात्य सर्वथा असंदिग्व नहीं । 
कर्मफल का तअ्रभिप्राय हैं कि जीव अपने पूर्व संचित कर्मों (प्राचरुण) के आवार 
पर ही विभिन्न योनियों में चक्कर काठवा है । उसका चरित्र, भाग्य, वर्स एवं 
सुख-दुःख आदि उसके कर्मो का फल हैं ।* 
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(क) चतुर्वेदी, ग्रिरिघर शर्मा, वेदिक विन्ञान और भारतीय संस्छति, 
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श्र उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


आचाये हजारीप्रसाद हिवेदी ने पुनर्जन्म एवं कर्मफल के सिद्धान्त में 
विश्वास को भारतीय साहित्य की प्राण शक्ति कहा है ।" उनका कहना हैं-- 
“समस्त भारतीय साहित्य में पुनः-पुन: कर्मबन्ध से मुक्त होने का उपाय बताया 
गया है। समस्त शास्त्र अपना अन्तिम लक्ष्य जन्म कर्म के बन्चन से छुटकारा 
पाने को कहते हैं । इस सिद्धान्त का जितना व्यापक और जबरदस्त प्रभाव 
हिन्दू-संस्कृति, हिन्दू-साहित्य और हिन्दू जीवन पर पड़ा है, उतना किसी भी 
दाशनिक सिद्धान्त का किसी भी और जाति पर पड़ा है या नहीं, नहीं मालुम ।” हे 
ओऔदात्य के संदर्भ में यह सिद्धान्त या परिकल्पना कुछ सीमा तक ही महत्त्वपूर्ण 
है । जहाँ तक तो यह सिद्धान्त मनुष्य को दुष्कर्म अथवा अपकर्षात्मक आचरण 
से निवृत्त करता है, वहाँ तक तो ठीक है, परन्तु जहाँ यह उसे “जागतिक 
व्यवस्था के प्रति उदासीन” बनाता है अ्रथवा “ग्रन्याय के विरुद्ध विद्रोह करने 
से” विरत करता है, वहाँ यह नितान्त हेय है, क्योंकि 'जब विद्रोह करने की 
भावना दब जाती है, तो जाति स्थिर भाव से अधःपतन की ओर बढ़ती है ।३ 
इस तरह की भावना से अनुप्रारितत साहित्य उदात्त साहित्य नहीं कहला सकता । 

सौभाग्यवश, शास्त्रों में कम को बन्धन ही नहीं कहा गया अवितु कर्म 
एवं कत्तंव्यनिष्ठा की महत्ता एवं धर्मानुमोदित युद्ध की सर्वश्रेयता भी 
प्रतिपादित की गई है । स्वयं पूर्ण ब्रह्म कर्म में प्रवृत्त है।* आधुनिक युग में 
लोकमान्य तिलक ने गीता की व्याख्या द्वारा कर्म की महत्ता का प्रतिपादन 
किया है ।* उदात्त के संदर्भ में यही ग्राह्म है । 





द्विवेदी, हजारीप्रसाद, “विचार प्रवाह', पृष्ठ ३१ 
वही ० पृष्ठ ३२। 
हदिवेदी, हजारीप्रसाद, “विचार प्रवाह', पृष्ठ ४०, बम्बई १६५६ ।॥ 


नर ब्| >औ0 +>+० 


(क) नियत कुरू कर्मेत्वं कमे ज्यायो ह्यकमेण:” | भगवद्गीता, ३-८। 
(ख) “धर्म्माद्धि युद्धाच्छेयोज्न्यत्‌ क्षत्रियस्य न विद्यते! । भगवदगीता, २-३१ । 
४ न मे पार्थास्ति कर्तव्यं त्रिषु लोकेपु किचन! । 
ना नवाप्तमवाष्तव्य वर्ते एव च कमंणि। वही ०, ३-२२ । 
६ तिलक, लोकमान्य वालगंगाधर, “श्रोमद्भगवद्गीता रहस्य” | 


उदात्त का स्वरूप श्दे 


(छ) पुरुषार्थ चतुप्ट्य 

आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विविदी ने भारतीय चिन्तन-क्षेत्र में पुरुपार्थों की 
परिकल्पना को महान्‌ चिन्तन एवं घतात्मक (पौजिटिव) कार्य कह है ।' 
ये पुल्पार्थ चार हैं--- 


१. घमें, 

२. श्रथ, 

३. काम और 
४. मोक्ष 


घर्म जीवन का नियामक है, अथे साधन है, काम प्रेरक है और मोक्ष 
साध्य है । इसीलिए मोक्ष को परम पुरुषार्थ कहा जाता है। मोक्ष या "मुक्ति 
का उद्देश्य अनान, पाप तथा दुःख की आझात्यन्तिक निवृत्ति तो है ही, परन्तु 
परमपद का पु्नलाभ भी है । आत्मा मुक्त हो कर ब्रह्म में लीन नहीं होता, 
किन्तु ब्रह्म-हप, ब्रह्म-रस, तथा ब्रह्म-गन्च होता हैँ ।* यह मुख्यतः साधना-द्षेत्र 
का विषय है श्रीर जताव्दियों तक उदात्त आचररा का प्रेरक रहा है । 
अर्थ और काम, कर्म क्षेत्र के एवं कामना के मुख्य विपय हैं । धर्म 
नियामक पुरुपार्थ है, अतएवं प्रथम पुरुपार्थ है। (धर्म पर विचार किया जा 
चुका है | काम पर “उदात्त-भाव' में प्रेम के अन्तर्गत विचार किया जाएगा) । 
उदात्त चरित्र सामान्यतः श्रथे के सन्दर्भ में विस्पृह होता है । परन्तु 
अर्थ जीवन का प्रधान साधन है, श्रतः इसकी उपेक्षा भी स्वुत्य नहीं है। 
महाभारत में बन को परम घर्मे कहा गया है, धन में सब कुछ प्रतिप्ठित है. ॥5 
बन या अर्थ सावन है, साव्य नहीं, अ्रत: उदात्त चरित की अर्थ में प्रवृत्ति संग्रह 
के लिए नहीं त्याग के लिए या लोक संग्रह के लिए होती है । 
इस तरह पुछुपार्थ चतुष्ट्य की परिकल्पना प्रवृत्तिमूलक, महान्‌ परि+ 
ऋल्यना है, एवं सर्वोत्कर्ष ण॒ प्राप्य होने पर उदात्त कहलाती है । 





द्विवेदी, हजारीप्रसाद, 'विच्रार प्रवाह, पृष्ठ ४०, वम्बवई-१६४५६।॥ 
२ कविराज श्री गोपीनाथ, “भारतीय संल्छति और साधना' प्रथम खण्ड, 
+-पृष्ठ ४८५०, पटना--१६६३ । 
३ देवराज, भारतीय संस्छति (महाकाव्यों के आलोक में) 
ऊआपूष्ठ ३५, प्रवाग---१६६१ । 


१४ उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


(ज) मानव-केच््रित-चिन्तन (या आराधुनिकता के परिप्रेक्ष्य में मानवतावादी 
दृष्टि) 
मध्ययुग तक आचार चिन्तन एवं जीवन-मूल्यों का स्त्रोत परमतत्त्व 
अथवा दिव्य सत्ता थी | राजा, महाराजा ईश्वरांश होने के कारण भूपेश भी थे 
और नरेश भी । वैज्ञानिक युग की महाद उपलब्धियों ने इन धारणापओं में 
आमूल परिवतेन कर दिया। “विक्रास सिद्धान्त' ने क्रणश: विकसित नाना 
रूपात्मक सुष्टि में मनुष्य को सर्वोत्तम सिद्ध कर दिया | यंहीं से मानव-कैन्द्रित- 
चिन्तन श्रथवा मानवतावादी दृष्टि प्रधान हो गई। अ्ाचाय॑ हिवेदी ने इस 
इष्टि को आधुनिक संस्कृति” का मेरुदण्ड कहा है ।* 
मानवतावादी दृष्टि के अनुसार सम्पूर्ण मानवीय व्यापारों का अन्तिम 

लक्ष्य स्वयं मानव हैं। “मनुष्य में जो पाशविक है श्ौर जो दिव्य है, उन 
दोनों के मध्य में कुछ ऐसा है, जो पूर्णतः मानवीय है और उसी को नैतिकता, 
कला, सौन्दर्य-वीव तथा अ्रन्य श्राचार-विचार का प्रतिमान मानना चाहिए ।'* 
इस हृष्टि के फलस्वरूप परमतत्त्व एवं परम पुरुपार्थ (मोक्ष) में श्रास्था गौर 
हो गई । “मनुष्य को इसी मत्य॑ काया में धुख्ली बनाने का संकल्प 3? प्रधान हो 
गया | सैद्धान्तिक स्तर पर यह स्वीकारा गया कि श्वेत हो या श्याम, गोर हो 
या पीत, मनुष्य मूलतः एक है । इस चिन्तन से श्रेरित काव्य में श्राणा, उल्लास, 
अविष्य में श्रास्था, स्वातन्त्य-संघर्ष आदि ऐसी प्रदत्तियाँ है, जो उदात्त की 
परिधि में आती हैं । जड़ यान्त्रिकता के विरुद्ध विद्रोह, नुतन अध्यात्म अभ्रथवा 
सर्वे चेतनावाद (?277८३४77), उद्दाम स्वातन्व्य, प्रेम आदि मावनाश्रों से 
अनुप्राणित अनेकों रचनाएँ उदात्त कोटि की हैं। परन्तु स्वतन्त्रता के नाम पर 
उच्छु खलता तथा छिल्न-मुलानुभूति से उत्पन्न, घोर निराशा की अ्रभिव्यक्ति से 
सम्बद्ध, रचनाएं उदात्त के अन्तर्गत नहीं आएंगी, क्योंकि वे लोकापगामी हैं 
अपकपेश करती हैं । 

(झा) यथार्थ का श्राग्रह 

चिन्तन के मानव-केन्द्रित होने पर भी स्वच्छन्दताकाल में मनुष्य का 
चित्रण, भावोच्छुवास-मय काल्पनिकता से युक्त एवं आदर्शानुप्राणित ही रहा । 





१ इडिवेदी, हजाराप्रसाद, “हिन्दी साहित्य” पृष्ठ ४३१, दिल्‍ली १६४२ । 
२ हिन्दी साहित्यकोश, (हि० संस्करण) पृष्ठ ४०४-४०५ । 
३ हिवेदी, हजारीश्रसाद, “हिन्दी साहित्य', पृष्ठ ४३१, दिल्‍्ली--१६५२। 


उदात्त का स्वरूप श्फ्‌ 


धरती के मनुष्य से यह दूर ही रहा । इसके विरोध में यह आग्रह प्रधान हो 
गया कि मनुष्य को उसके यथार्थ रूप में चित्रित किया जाए। यथार्थ से 
अभिष्राय है ..««.--- जो है, जेसा है उसका यधासम्भव तद्बत्‌ चित्रण | 'न तो 
उसे कल्पना के द्वारा विचित्र रंगों से अ्नुरंजित करना, और न किसी घामिक या 
नतिक बआ्रार्श के लिए उसे काटछाँट कर उपस्थित करना।॥' अतिरंजित 
भावोच्छुवास-मूर्ति मानव की अवेक्षा यथार्थ मानव, लघु मानव, को साहित्य 
में प्रतिष्ठित करना क्रान्त-दृष्टि का परिणाम है, लचुमानव की अपनी सम्रग्रता' 
में महत्ता का स्वीकार है । 
पुरातन साहित्य में प्रतिगामी शक्तियों से जूकता हुआ उदात्त नायक 

(महामानव) चित्रित किया जाता था » ज््वच्छन्दतावादी साहित्य में अश्रसत्‌ पर 
सत्‌ की विजय के रूप में, और हृदय परिवर्तन आदि में, उदात्त का चित्रण 
होता है । बहुत वार यह आरोपित या कल्पित इच्छापूर्ति का परिणाम होता है ! 
पर यथाथ्े के आग्रह से प्रेरित रचनात्रों में व्यक्तिमानस में, एवं व्यक्ति के 
विविध कृत्यों के रूप में, उदात्त एवं अनुदात्त वृत्तियों का संघर्प दिखाया जाता 
है, और उदात्त की सदा विजय ही नहीं होती परन्तु उसकी पराजय में भी 
अनोखा चमत्कार और पराजित करने वाली शक्तियों के विरुद्ध विद्रोह की 
प्रेरणा होती है । पर जहाँ यथार्थ के नाम पर ऐसी घोर निराशा का चित्रण 
है जो सत्कर्म-मात्र से विरत करे वहाँ ओऔदात्य नहीं है । निराशा या श्रमफलता 
वहीं उद्यत्त होती है जहाँ वह मनुष्य की अतिक्रामी वृत्ति की परिचायिका हो 
या अतिक्रमण के लिए प्रोत्साहित करे | ययार्थवाद के नाम पर रचित 
प्रकवादी रचनाग्रों में उदात्त की संभावना स्वल्प है । (ययार्थवादी चिन्तन 
का प्रभाव कथा-साहित्य में ही अधिक प्रतिफलित हुआ है () 

(व्वय) मनोविश्लेषण श्रववा अन्तर्मंच का यथार्थ 

मनोविश्लेपशशास्त्र ने बताया कि “ययार्थ” मनुष्य के वाह्य क्रिया- 

कलाप तक ही सीमित नहीं हैं। मानव-मन का नवब्बे प्रतिशत भाग अज्ञात है 
अथवा अवचेतन एवं अचेतन का अंश कहलाता है। राज्य, धर्म एवं समाज 
श्रादि के मय से दमित वाप्तनाएं अवचेतन एवं अचेतन में जा छिपती हैं । परन्तु ये 
प्रकाश माँगती हैं। चेतन-मन प्रहरी है, अत: जेल से भागने वाले कैदियों की 
तरह, रूप वदल कर समाज-आह्य पवित्रता के एवं काव्य, कला आदि के 


१ हिवेदी, ह॒जारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य, पृष्ठ ४२७, 
-+-दिल्ली--१६५२।॥ 


हद उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


परिधान में ये वृत्तियाँ प्रकट होती हैं। यही दमित वासनाओं का उदात्तीकरण 
है । और ऐसा साहित्य निस्सन्देह पर्याप्त मात्रा में मिलता है । 
प्रश्न उत्पन्न होता है कि क्या यह गआ्रात्यन्तिक सत्य है ? क्‍या मानव 
का सम्पूर्ण सांस्कृतिक इतिहास--धर्म-दर्शन, ज्ञान-विज्ञान तथा कला एवं 
साहित्य दमित वासनाओं का समाज-पग्राह्म रूपों में प्रस्फुटन मात्र है ? मात्र रुगण- 
मन का कीड़ाविलास है ? फ्रायड़ स्वयं ऐसा समझने का साहस नहीं कर सका । ? 
रोजे्स फ्राई ने ठीक ही लिखा है कि फ्रायड़ के सिद्धान्त केवल अधम 
साहित्य की व्याख्या करते हैं। उत्तम साहित्य उत्तकी पहुँच से परे है । * 
फ्रायड़ के “उदात्तीकरणसिद्धान्त' एवं औदात्य में श्रन्तर है। एक में 
अवचेतन का चेतन के “भय! से समाज-प्राह्म रूपों में प्रकाशन है और दूसरे में 
चेतन मन का “निर्भय” भाव से समाज-स्वीकृत रूपों की सीमाओं का विस्तारण 
या अतिक्रमण है | एक में समाज के भय तथ्य के रूपान्तरण का प्रयास है, 
दूसरे में तथ्य के निर्भय साक्षात्कार एवं स्वीकृति से सामाजिक नियमों को 
नए आयाम देते का उपक्रम है। एक कमजोर और कायर की परिवेश के 
अनुरूप ढलने की विवशता का परिणाम है श्लौर दूसरा वीर एवं साहसी की 
परिवेश' को बदलने की स्वयं-स्वीकृत कत्तंव्य-भावना का परिचायक है । एक में 
व्यक्ति अन्धवृत्तियों का दास है, दूसरे में सचेत स्वामी । 
मानव-सत्य. के विख्यात-व्याख्याता आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी ने 
मानव-मात्र पर इस सिद्धान्त को लागू करने की वृत्ति का दर्प-दीप्त शब्दों में 
प्रत्याख्यान किया है, क्योंकि---“इससे मनुष्य की नियतिदासता को बढ़ावा 
मिलता है, जो अ्सत्य है; इससे मनुष्य की स्वतन्त्र इच्छा शक्ति की नगण्यता 
सिद्ध होती है, जो भूठ है, इससे मनुष्य की युक्ति-तकं-प्रवण प्रवृत्ति का 
प्रत्याख्यान होता है, जो एकदम गलत है; इससे मनुष्य की उस दुर्जय शक्ति 
का अपमान होता है, जिसमें प्रवृत्ति को अपने अनुकूल करने का सकलल्‍प है, जो 
अशोभन है; भश्ौर सब से बढ़ कर मनुष्य के उन समस्त सद्गुणों का तिरस्कार 
होता है, जिन्हें संयम कहा जाता है, विवेक कहा जाता है, साधता कहा जाता 
है, आत्मदान कहा जाता है--जो अवांछनीय है ।3” 


१ सिन्हा, सावित्री, (संपा०) पाशचात्य काव्यशास्त्र की परम्परा 


“पृष्ठ ३३३, दिल्ली [प्र० व० अ०) ॥ 
२ वही०, पृष्ठ ३९८। 


द्विवेदी, हजारीप्रसाद, “विचार प्रवाह पृष्ठ २९६, वम्वई--१६३६। 


उदात्त का स्दस्प श्छ 


ग्रत: “मनोविश्लेपण शास्त्र' से सम्बद्ध चिन्तन उदात्त-साहित्य का 
प्रेरक नहीं हो सकता | 
(८) सामाजिक यथार्थ श्रथवा मावर्सवादी चिन्तन 

मानव-केन्द्रित चिन्तन का प्रतीक मानवतावाद व्यावहारिक स्तर पर 
संकुचित राप्ट्रीयता, रंगभेद एवं वर्ग वेपम्य से ऊपर न उठ सका | तभी 
राजनीति के क्षेत्र में क्रान्ति का प्रवर्तक, माक्संवाद साहित्यकारों का प्रेरणा- 
स्त्रोत बना। साहित्य के क्षेत्र में इस सिद्धान्त को सामाजिक यवाश्थंवाद एवं 
'प्रगतिवाद! भी कहा गया । सँद्धान्तिक स्तर पर इसमें अन्तर्राप्ट्रीय मानव 
की परिकल्पना है, मानव-मात्र की मुक्ति का उद्घोप है, शोपण को मिटा 
देने का संकल्प है और प्रृथ्वी को स्वर्ग वना देने की प्रतिज्ञा है । निस्सन्देह 
उदात्त-चिन्तन का यह प्रकृप्ट स्वरूप है। परन्तु व्यावहारिक स्तर पर प्रगति 
के पक्ष बरों में संकीर्णाता असहनशीलता, मानसिक दासता और परमुखापेक्षिता 
इस सीमा तक है कि उदात्त वृत्तियों की संभावना कम हो गई । “श्रौदात्य 
महाव्॒‌ श्रात्मा की प्रतिध्वनि है? ।” परमुखापेक्षी महानात्मा नहीं होते । दूसरों 
से प्रेरणा लेना एवं दूसरों के निर्देश पर चलना दो भिन्न वातें हैं । दूसरी 
श्रेणी के व्यक्तियों में औदात्य सम्भव नहीं । 

यहीं एक अन्य प्रश्न उत्पन्न होता है :-- क्या औदात्य का राजनीति 
से बिरोब हैं ? उत्तर है--“नहीं! | यदि परमतत्व, धर्म एवं मानवतावाद 
श्रादि से अनुप्रारितत, साहित्य उदात्त हो सकता है, तो राजनीति (एवं विज्ञान) 
से अनुप्रारितत साहित्य भी अ्रवश्य होना चाहिए | प्रश्न वाद-विशवेष का नहीं, 
व्यक्ति-विशेप (लेखक) का है : चिन्तन के प्रकार, वाद-विशेष या जान-विज्ञान 
सव कुछ तभी सार्थक होते हैं जब मनुप्य अपने-प्रापको अपने सववेश्रेष्ठ लक्ष्य 
के हाथों निःगेप भाव से दे दें। “मनुप्य जवतक अपने को ही नहीं दे देता वे 
बड़ी चीजें भार-मात्र हैं !* परमुखापेल्ली लक्ष्य की ओर नहीं देखता, 
अधिकारियों के निर्देश की ओर देखता है, अतः उद्ात्त की परिधि में नहीं 
आ सकता । 





१... नेत्र (संधा०) 'काच्य में उदात्त ठत्त्व', पृष्ठ ५४५, दिल्‍ली-१६६१॥। 


4॥* ८ 
२ ब्विददी, हृद्भादीप्रसाद, “विचार और विनर्ज, पृष्ठ १६६ ॥। 


श्द उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


(5) नव-चिन्तन 

परमतत्त्व-केन्द्रित चिन्तन के पश्चात्‌ मानव-केन्द्रित चिन्तन साहित्य 
और कलाझों का प्रेरक बना। परन्तु आज यथार्थ मानव की खोज के 
प्रयास में एक ही साथ प्रतिबद्ध-चिन्तन, व्यष्टि-केन्द्रित-चिन्तन, मुक्त-चिन्तन 
श्र विक्ैन्द्रित-चिन्तन का प्राधान्य है । इस बहुमुखी चिन्तन को सुविधा के 
लिए नव-चिन्तव कहा जा सकता है। नव॑-चिन्तन से प्रेरित साहित्य में जहाँ 
जहाँ उत्कट जिजीविषा है, अर्थवत्ता के लिए संघर्ष है, अकेलिपन का भाव 
आत्मविलास एवं आत्म-विनाश की अपेक्षा भ्रह के विलयन का प्रेरक है, और 
जहाँ-जहाँ उसमें पुराने मानों का पुनर्मातांकन एवं अतिक्रमण है, वहाँ-वहाँ 
उदात्त की स्थिति निश्चित है, क्योंकि उदात्त जीवन की स्वीकृति का सिद्धान्त 
है । संशय, निराशा, प्रश्वाकुलता छटपटाहट आदि जहाँ-जहाँ जीवन को अधिक 
गहराई में और तए-नए ग्रायामों में जानने तथा चित्रित करने के उपकरण हैं, 
वहाँ-वहाँ उदाच की परिधि में आजाते हैं। परन्तु जीवन का निषेध चाहे 
परमतत्त्व के नाम पर हो चाहे नव-चिन्तन के नाम पर उद्दात्त नहीं है । 
(६) उदात्त-भाव 

भाव, विचार एवं व्यापार (चिन्तन एवं आचररणा) का सम्मिलित रूप 
मानव जीवन है ।* इन तीनों में भी सब से अधिक महत्ता भावों की है, क्‍योंकि 
समस्त मानव-जीवन के प्रवर्तेक भाव या मनोविकार ही होते हैं ।१ भावों के 
योग के ब्रिना चिन्तन पंगु है और 'सदाचार दम्भ या झूठी कवायद है ।* अतः 
उदात्त के सन्दर्भ में चिन्तन तथा आचरण के साथ भावों का विवेचन भी 
उतना ही महत्त्वपूर्ण है । 


१. “एकाकियों की राह ? 
वह भी है 
मगर तब जब कि वह 
सव के लिए तोड़ी गई हो” 
5420 ५०४५३ “अज्ञेय” (नया कवि : आत्मोपदेश) 
“अरी ओ करुणा प्रभामय,” पृष्ठ ५१, 
काशो--१६४६ । 
२ शुबल, रामचन्द्र, चिन्तामणि (प्र० भा०) पृष्ठ १४१ प्रयाग-- १६५०।॥ 
हे वही०, पृष्ठ ४ । 
४. वही०, पृष्ठ ४७ । 


उदात्त का स्वरूप “४ १९ 


३, ३ 


मूल भाव वस्तुत: दो ही हैं--छुख और दुःख । इन्हीं दोनों को दृप्रे 
शब्दों में राग और द्वेय कहते हैं ।। इनकी प्रतिक्रिया आकर्षण और विकर्पण 
कहलाती है | यह कवि की महिमा है कि दोनों मूल भावों से विकसित असंख्य 
भाव काव्य के माव्यम से आकर्षक बन कर प्रभिव्यक्त होते हैं । परन्तु उदात्त 
के सन्दर्म में आ्राकर्षण की नहीं, उत्कपंसा की महत्ता है। आकर्षक भाव भी 
बदि ग्रपकर्पण करते हैं, तो उदात्त की परिधि में नहीं आएंगे । यह स्थापना 
कि समस्त रस सामग्री और कवि की अनुभूतियाँ स्पृहणीय एवं उदात्त होती 
। एवं उदात्त भाव ही आस्वाद्य हो सकता है, शुविचारित नहीं है। 
बच्चन एवं नीरज आदि के वहुत से गीत आश्रास्वादय हैँ, किन्तु उदात्त नहीं हैं 
क्योंकि उदात्त का प्रधान गुण उत्कर्पण हैं, मात्र आ्लाकर्पण या अस्वाद्यता नहीं । 
भावों को मानव जीवन का प्रवर्तक कहा जाता है । साहित्य एवं 
कलाओं का मुख्य क्षेत्र.भी यही हैं | चिन्तन गत परिवर्तन के अनुरूप भावों की 
भ्रभिव्यक्ति का स्वलू्प भी बदलता रहता है । प्राचीन काब्य में प्रेम, वीरता 
या ऋरुणा आदि कोई एक भाव प्रमुख या स्थायीभाव के रूप में प्रस्तुत किया 
जाता था, अन्य भाव संचारियों के रूप में उसे पुप्ठ करते थे | इसी प्रकार 
भाव से निष्पन्न प्रमुख या अंगीरस को (प्रवन्ध काव्य या नाठकादि में) अ्रभ्य 
रस पुप्ट करते थे । स्वच्छुन्दता काल में मानव-केन्द्रित-चिन्तन के फलस्वरूप 
छोटे बड़े सभी भावों का अपना महत्त्व हो गया । 'भाव” शब्द की अपेक्षा उन्हीं 
वृत्तियों के लिए परिवर्तित-मुल्य-हप्टि' के फलस्वरूप “अनुभूति” शब्द का प्रयोग 
होते लगा । इतप्रमें व्यक्ति-दष्टि का प्राधघान्य घोतित होता है । नव- 
चिन्तन के काव्य में एक ही साथ प्रेम और घणा, श्रद्धा एवं ईप्या, गये एवं 
विनय तथा स्तुति एवं निन्‍दा आदि सश्लिप्द प्रतिक्रियात्रों को पुरी जटिलता 
में तद्दत रूपायित करने की चेप्टा की जाती है । यथार्थ! को पकड़ने के प्रति 
अतिरिक्त जागहकता के कारण स्वत: स्फूर्ति' से सम्बद्ध अनुभूति शब्द की 
अपेक्षा, सम्मेदना' शब्द का प्रयोग किया जाता है। इसमें जटिल भावों का 
बुद्धि से अनुआासित होना द्योतित है। यहाँ तक्र कि भाव के रूपायित होने 
की अपेक्षा 'रूप के भाव-ग्रहणा या तथ्य के सत्य हो जाने पर वल है | इस 
तरह भाव, अनुनूति एवं सम्वेदना मात्र पर्याय न हो कर विभिन्न मुल्य-दृष्टियों 
के चोतक । 





१ चुधांगु, लक्ष्मीनाराबग, जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धांत, पृ०३२, 


भागलपुरा-- प्लु४र 


२० उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


भावों की प्रभिव्यक्ति का स्वरूप चाहे कैसा ही हो, उदात्त की कसोटी 
उत्कषंण है । इसी के आधार पर कुछ प्रमुख भावों का विवेचन अ्रभीष्ट होगा । 


(क) प्रेम या काम भावता 

प्रेम या काम भावना जीवन की व्रेरिका वृत्ति है ।* इसीलिए काम की 
देवरूप में उपासना होती रही है । ब्रह्म का एक नाम कामेश्वर भी है । पुरुषार्थे 
चतुष्ट्य में भी काम की गणना है। प्रवृत्ति भेद से इसके अनेक नाम हैं'***"** 
श्रद्धा, भक्ति, स्नेह, रति, वात्सल्य, सख्य श्रादि । 

(१) यह प्रेम जब परमतत्त्व से सम्बद्ध होता है तब उपासना, भक्ति 
एवं रहस्यवाद आ्रादि रूपों में अभिव्यक्ति पाता है । उपासना से सम्बद्ध स्त्रोत 
आदि रचनाएं विशेष वर्ग (सम्प्रदाय ग्रादि) के लोगों के लिए उत्कषंक हो 
सकती है। उनके लिए मात्र ओ्रोरेश' या 'राम' का उच्चारण भी पर्याप्त है। 
परन्तु काव्य के क्षेत्र में भक्तिकाव्य एवं रहस्यवादी काव्य की ही महत्ता है । 
वह भी इसलिए नही कि उनमें भक्ति या रहस्य की श्रभिव्यक्ति है, अपितु 
इसलिए कि भक्ति काव्य में परमतत्त्व की एक ऐसे पूर्ण पुरुष के रूप में 
परिकल्पना है, जिसमें सौन्दर्य, शील, उदारता एवं शक्ति का उत्कृष्ट सामंजस्य 
होता है ।* भक्तों की दृष्टि में परमतत्त्व का अ्रवत्रण ही धर्म की रक्षा एवं 
श्रधम के विनाश के लिए होता है। अ्रतः पूर्ण पुरुष अथवा पुरुषोत्तम के 
आ्रचरण उत्कर्षण करते हैं, श्रद्धाभिभूत करते हैं, उदात्त हैं । 

रहस्यवादी रचनाओं मे परमतत्त्व का कोई निर्दिष्ठ रूप नहीं होता । 
जो कुछ भी दृश्यमान है, व्यक्त है, वह रहस्यवादी को मात्र एक अंश लगता 
है, श्रपूर्ण लगता है, भर व्यक्त के पीछे अव्यक्त, अतिदिष्ट परमतत्त्व की 
अनुभूति होती रहती है । वह अ्निवंचनीय है, इसी लिए उसे न निगु ण कह कर 
सन्‍्तोष होता है, न संगुण कह कर; न एक कह कर ते अनेक कह कर; ने 
पिता कह कर, न पति कह कर । यह मनुष्य की विवशता है, भाषा की सीमा 
है कि उस ग्रनिवंचनीय अनुभुति को लौकिक सम्बन्धों एवं सीमित प्रतीकों के 
माध्यम से ही अभिव्यक्त करना पड़ता है। निपेधक शब्दों के सेतु से उसका 
आभास दिलाने का भी प्रयास करना पड़ता है--अ्रसीम, अलौकिक, श्रनादि, 


१ “यद्‌ यह्वि कुछते जन्तु तत्तत्‌ कामस्य चेष्टितम्‌', मनुस्मृति, २०४., पृ० ३४, 
बम्बई पृ८ष८७ | 
२ शुक्ल, रामचन्द्र, चिन्तामणि, प्र० भा०, पृष्ठ ३६, प्रयाग, १६५० । 
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अनन्त, अजर, अमर एवं अनिर्वेचनीय आदि ऐसे ही शब्द हैं। रहस्थवादी की 
यह नियति हैं कि उसे अद्वैत का आभास भी होता है और द्वेत की विकलता 
भी भोगनी पड़ती है । 

रहस्यवादी काव्य में अनन्तता के भाव एवं सृष्टि के कण-कण में 
अव्यक्त की अनुभूति आदि से सम्बद्ध अधिकांश रचनाएं मानव को क्षुद्र स्वार्थों 
से ऊपर उठाती हैं, हृदय का परिष्कार एवं उत्कर्पषणा करती हैं | परन्तु जहाँ 
घोर निराशा और श्रवसाद की ऐसी अभिव्यक्ति ही अ्रधिक मात्रा में हों, जो 
संस्तार से श्रात्यन्तिक विरक्ति एवं कर्म से विमुखता उत्पन्न करे, वहाँ उदात्त 
की स्थिति संदिग्ध है। पलायन चाहे भक्ति के नाम पर हो, चाहे रहस्य के, 
उदात्त नहीं कहला सकता । 
(0) लौकिक प्रेम (श्रथवा रति) 


लीकिक क्षेत्र में जहाँ काम भावना को श्रत्यन्त मौलिक वृत्ति, आ्रादि 
प्रेरिका तथा जीवन की समृद्धि में सर्वाधिक योग देने वानी कहा गया है," वहीं 
वेयक्तिक एवं सामाजिक धरातल पर यह सव से बड़ी समस्या है । साहित्य 
ओर कलाओोों का सम्पूर्ण इतिहास इसी भावना की अनेक-विथ 
व्याख्या है, इसी समस्या का नाना-विष उपस्थापन है तथा इसी के महत्त्व की 
बहु-विध स्वीकृति है । यही एक ऐसा भाव है, जिसकी विस्तृत परिधि में 
सुखात्मक एवं दुःखात्मक सभी तरह के मनोविकारों की व्यंजना सम्भव है ।* 

स्थूलतः इसके दो भेद हैं :--वासना और प्रेम । मात्र रूपलोभ या 
रूपासक्ति वासना है। वासना का उद्दृश्य छुद्र स्वार्थेपुति, इसकी स्थिति 
अनित्य एवं इसकी प्रवृत्ति तश्वर होती है। वासना को सा्वेभौमिक रूप से 
अनेतिक माना जाता है ।3 इसके विपरीत प्रेम का उद्गम चाहे रूपाकर्षण से 
हो, परन्तु इसका प्रसार सर्वव्यापी होता है। प्रेम की प्रवान पहिचान है-- 
ततुसुख सुखित्वम[--प्रियतम के सुख में अपने-आरपको सुखी मानना ।४ प्रेम 
करने वाले का निजी स्वार्थ नहीं होता । वह प्रेमाश्रय के हित के लिए समपित 
होता है । वासना निर्वाधित अधिकार और भोग-चाहती है, प्रेम संयम और 


नि 


नगेन्द्र, आलोचक की आस्था, पृष्ठ १२४, दिल्ली, १६६६॥। 
शुक्ल, रामचन्द्र चिन्तामणि, प्र० भाग, पृष्ठ ६६, प्रयाग--१६५० । 


आज 


हक्सले,ज्युलियन, प्रेम : एक परिचय, ज्ञानोदव प्रणय अंक, अक्टूबर १६५४८ ॥। 
उपाध्याथ, वलदेव, भागवत सम्प्रदाय, पृष्ठ ६३७, काशी, संवधु, २०१० ॥ 
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तप से इष्ट की प्राप्ति चाहता है ।* इसका अर्थ यह नहीं कि प्रेम में देह की 
उपेक्षा की जाती है। देह तो सब तरह की वृत्तियों के उदय का आधार है । 
इसका अभिप्राय यही है कि प्रेमी का प्राप्य देह तक सीमित नहीं होता । उसमें 
तन झौर मन के सम्पूर्ण एकीकरण की उत्कटेच्छा होती है। इसीलिए प्रेमी 
अपनी अपेक्षा प्रिय के पूर्णा सुख के लिए सतत सचेष्ट रहता है। प्रेम का यही 
पक्ष निस्‍्सन्‍्देह उदात्त एवं उज्ज्वल है। 

श्री सुरेच्धनाथ दास गुप्त ने प्रेम को चरित्र के महत्त्व का मूल कहा 
है ।* प्रतिभा, घत, मान, सम्मान व ख्याति श्रादि सब इस अनुभव के बिना 
प्राणहीन हैं । प्रेम ही व्यक्ति के लिए जीवन एवं जगत्‌ को गहरी- श्र्थवत्ता देता 
है एवं उन्हें रमणीय बनाता है ।डे 

प्रेम की व्यंजना ऐकान्तिक सी होती है और लोक जीवन के नाता 
क्षेत्रों से संश्लिष्ट भी ।* झौदात्य की दृष्टि से दोनों महत्त्वपूर्ण हैं । यह प्रेम 
जितना अधिक प्रगाढ़, उदार, निश्छल एवं व्यापक होगा उतना ही ग्रधिक 
उदात्त होगा | जहाँ सेवा और त्याग-तहीं, वहाँ प्रेम भी नहीं, वहाँ वासना 
का प्रावल्य है। सच्चा प्रेम, सेवा और त्याग में ही अभिव्यक्ति पाता है ।४ 
(7) वात्सल्य :--- 

बच्चों के प्रति स्नेह को वात्सल्य कहते हैं । पशु-पक्षी एवं मानव सभी 
में पितृ-वृत्ति (सन्‍्तानेषणा, सन्तति रक्षा) सहजात होती है, श्रतः यह एक मूल 
प्रवृत्ति है।* नृशंस-हृदय अधिवायक भी बच्चों के सामने कठोरता भूल जाते 
हैं। वात्सल्य सभी प्रकार के ततावों एवं उलभनों भरे हृदयों में उत्मुक्त- 
सरलता का भाव उत्पन्न कर देता है । यौवन की उद्याम वासना वात्सल्य के 
स्पर्श से स्वच्छ, संयत एवं उदार वन जाती है । शत्रु के बच्चों के प्रति भी 





3 अग्रवाल, वासुदेवश्रण, कादम्वरी (एक सांस्कृतिक अध्ययन), पृ० ३६१, 
वाराणसी १६४५८।॥ 
२ दस गुप्त, सुरेन्द्रनाप,सोन्दयेतत्त्व, (अनु० जा० प्र० दीलित), पृष्ठ १६६, 
इलाहाबाद, वि० २०१७ । 
३. भैधा49शा३, 0608०, 6 5७75९ ० ए८४प९, 29888--60 
700४6, ऐेटफ़ ए४०४८४-- 955. 
४ शुक्ल, रामचन्द्र, चिन्तामणि, प्र० भा० पृष्ठ ८८, प्रयाग, १६४० । 
५ हिवेदी, हजारीभ्साद, हिन्दी साहित्य, पृष्ठ ४२७ दिल्‍ली--१६५२ । 
६ हिन्दी साहित्य कोश, पृष्ठ ६०४, प्रथम संस्करण, बनारस वि० रण्व५। 


उदात्त का स्वरूप र्रे 


हमारे मत में कोमलभावना वनी रहती है । भारतीय साहित्य में अभिनान 
घाकुच्तलम' के उन चार इलोकों को सर्वोत्तम समझा जाता है जिनमें मह॒पि 
कण्व के शकुन्तला के प्रति वात्सल्थ-भाव को अभिव्यक्ति मिली है। जिस व्यक्ति 
के हुदय भें वात्सल्य के लिए स्थान नहीं उसमें अन्य किसी भी कोमल भावना 
के लिए स्थान की संमावना संदिग्व है । ऐसा व्यक्ति कामायती' के मनु की 
तरह अपनी ही ताप-ज्वाला' में कुलसता-मटकता रह सकता है। श्रत: वात्सल्य 
में श्रीद्ात्य की स्थिति अस्तंदिग्व है । परन्तु जो व्यक्तित अ्रपनी सन्‍्तानत के लिए 
अन्य बच्चों से घृणा या हेप करता है, वह संकुचित-हृदय, स्वार्यी कदापि 
उदात्त नहीं कहला सकता, क्योंकि औ्ौदात्य एवं लोकापंगमानिता विरोधी 
स्थितियां हैं । 

(क) देश-प्रेम :--- 

देश-प्रेम वस्तुत:ः अनेक प्रकार के प्रेम--जन्म-भूमि प्रेम, अतीत-प्रेम, 

स्वातन्त्य-प्रेम (आदि)-““एवं उत्साह की संश्लिप्ट अनुभूति हैं | देश को 
परतन्त्रता से मुक्त करने के लिए एवं उसकी स्वतन्त्रता की रक्षा के लिए लोग 
बड़े से वड़ा वलिदान करते आए हैं । सत्व-प्रधान मनस्‍्वी व्यक्तियों का हृदय 
“स्व की संकुचित सीमा से निकल कर विश्व-ध्यापी होना चाहता है । देश-प्रेम 
विकास के मार्ग का महत्त्वपूर्ण पड़ाव है। (गांवी एवं रवीन्द्रनाथ ठाकुर जैसे 
मानव-मात्र के प्रेमियों का देश--प्रेम इसका उदाहरण है ।) क्योंकि देण-प्रेम 
व्यप्टिपरक न हो कर एक समप्टिपरक भाव है। प्रत्येक ऊर्व्व-मुखी व: प्रवुद्ध 
व्यक्ति अपने राग-वृत्त को अधिक से अधिक व्यापक बनाना चाहता है, और 
ऋ्रमगः वबड़ेनवृत्त *“परिवार, ग्राम, प्रदेश, देश और विश्व ४* ““में उत्कर्प की 
अनुभूति करता है । झतः देश-प्रेम की भावता निश्चय ही एक महत्त्वपूर्ण 
उदात्त भावना है, किन्तु मानवत्र-मात्र से प्रेम या विश्व-प्रेम तो उससे भी 
उच्चकोटि की वस्तु है । परन्तु देश-प्रेम के नाम पर संक्ुचित राप्ट्रीयता वा 
ग्रतीत-मोह एवं विश्व-प्रेम तथा अन्तर्राप्ट्रीयता के नाम पर मानसिक दास्व 
एवं परमुखापेक्षिता उदात्त नहीं हैं, क्योंक्रि एक में उदार हृदबता का ब्रभाव 
है श्रौर दूसरे में विवेकयूरों हप्टि एवं ब्रात्म सम्मान का । 

(ख) उत्साह (या वीरता) :--- 

ओऔदात्य की दृष्टि से जीवन में प्रेम के अनन्तर उत्साह का स्थान 


ब्ु 


प्रप्रतिम है । प्राचीत आचायों ने काव्य एवं नाढठकों में प्रेम एवं उत्साह 


१. नगेन्‍्द्र, आदुनिक हिन्दी कवित्ता को रुच्य प्रवृत्तियां, दिल्‍ली, वि० २००८। 
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(या श्रृंगार एवं वीर) में से किसी एक को ही अंगीरस के रूप में चित्रित करने 
का आग्रह किया है। वर्गंसां ने तो वीरता को ही प्रेम का एकमात्र मार्ग कहा 
है |) डॉ० नगेन्द्र के अनुसार जीवन में उत्साह से अधिक उदात्त कोई भाव 
नहीं ।* इसमें मन का ऊर्जित उन्‍त्यन होता है | यह मनःस्थिति उदात्त-चरित्रों 
में ही दृष्टिगोचर होती हैं ।5 आलस्य, सुखोपभोग स्वार्थ आदि के त्याग के 
साथ आत्मवलिदान की भावना ही सच्चा उत्साह या वीरवृत्ति है। प्रतिपक्षी 
का प्रतिरोध तो इसमें होता है परन्तु द्वेष, प्रतिशोध या करता आदि इसके 
अन्तर्गत नहीं आ्राते । धैर्य एवं उदारता इसमें सदा विद्यमान रहते हैं । वीरता 
का अर्थ युयुत्सा नहीं, अपितु आत्म-बलिदान है। इसीलिए आचार्यों ने दान, 
दया, धर्म आदि में अतिशायी व्यक्ति को 'उत्साह' स्थायी भाव के अन्तर्गत स्थान 
दिया है और उस उत्साह से वीररस की निष्पत्ति मानी है । युद्ध जीवन का 
भ्रनिवार्य अंग हो सकता है, पर लक्ष्य नहीं ।* अ्तएवं मात्र युयुत्सु उदात्त चहीं 
हो सकता । युधुत्सा किसी सदृद्देश्य अथवा महात्र लक्ष्य की प्रेरिका के रूप में 
ही उदात्त कहला सकती है, क्योंकि औदात्य सदा सत्कर्म-सापेक्ष्य होता है । 
(ग) करुणा एवं शोक :--- 

| प्राचीन आचार्यों की स्थापना है कि इष्ट नाश तथा अ्रनिष्ट-प्राप्ति- 
जन्य शोक स्थाई भाव से करुण रस की निष्पत्ति होती है ।* शोक, प्रतिकूल 
वेदनीयता-जन्य अथवा दुःख (इष्ट नाश, अनिष्ट प्राप्ति) जन्य है और दुःख का 
प्रभाव चित्त का संकोच अ्रथवा लघुता है ।* लघुता एवं ओऔदात्य एकसाथ 
नहीं रह सकते क्योंकि ओऔदात्य का श्रर्थ ही चित्त की दीप्ति, स्फीति एवं 


१. “बरक्र6 द्याकी ३8 ना 6 #670ंग 799 96 06 णाए एशए (0 098.7 


-+3078507, फ्रक्या 
प्रक& पछ्0 8007८९5 0 ॥०7०॥४६४ & एछाएय००; 


२986 45, २९छ ४०077-- 935. 
२ नगेन्द्र, आलोचक की जास्था, पृष्ठ १६५, दिल्‍ली १६६६ | 
59987, 8.५. "फ्र७745 शात ए:4००४ 0 इ्याशद्यो 08, 
५०. 3, 78४6 254, शव्वा४7४» ---96. 
४. नगेन्द्र, आलोचक की जास्था, पृष्ठ १६५, दिल्‍ली, १६६६ | 
धरचंजय, दशरूपक, पृष्ठ १८४, वम्बई, १६२७ । 
६. काले, मनोहर, जाधुनिक हिन्दी--मराठी में काव्यशास्त्रीय अध्ययन, 
“पृष्ठ २५६, वम्बई---१६६३ । 


उद्त्त का स्व्य- श्र, 


कक की कमल कक हू ओक॑ 
उत्कर्परा है + अतः कर्ण, एुव्ं- शोक में- समृम्रान्यत:ः उदातज़्  की- स्थिति 
जब 
हद नहीं ] 


ग्रात्ार्थो ००“ न कण २ नखद खास्मऊता,. तज+ज-ज+र पर वस्तार कल विचार न किया 
चार्यों ने करण -की सुखद :खात्मकता- पर_- विस्तार - से विचार कि हि 
है। छुछ-विद्वादों वे-करूण को महत्ता सिद्ध -करने के. लिए दुःख, (बयां शोक) 


हु 


का ग़ुखगान किया हैं ।7- (करुण-की वब्रास्वाध्वा एक भिन्न. प्रश्त, है। मात्र 


ग्रास्वाचता ओीदात्त्य नहीं-है.। उत्कर्यक्त आस्वाचता ही उदात् कहला सकती, 
हमारी समस्या-का समावान नहीं:होज़ा । उदाच के सन्दर्भ में या, 








तो हमें जोक- के साव-साय-करुणा छो, भी कहण रस का स्थाई भाव मानना, 
होगा या जोक की- सीमा बढ़ानी होगी । उसी में, करुणा का अन्तर्भाव मानना 


होगा; । सामान्यतः जोक भर कहुणा; में. अन्तर है.। शोक़ में, चित्त, संकोच 
होता है; करुणा में नहीं । शोक-स्वदुःख-जन्य; है, परन्तु कदशा की उत्तत्ति. पर- 
दुःख-कातरता से होती है: । (प्रादि-कवि- वाल्मीक्रि एवं. महात्मा बुद्ध को, हम, 
शोकाकुल नहीं, करुणाद्र कह सकते हैं |) हिल्दी के. प्रस्चिद् विद्वानों ने 'करण' 
एवं 'कठुणा' का एक ही ब्रर्थ में प्रयोग कियय है ।? इससे हमासी स्थापता-- 
करूण में करुणा के अस्तर्भाव---क्रों वल मिलता है। कब्णा की महत्ता 
निर्विवाद हैं । भक्तजव भगवान (परमोदात्त) छल करुणानिधि, करुणामय, 
कह्णानिवान आदि सम्बोवनों से अभिहित करते हैं। झ्यमाजिक शखेत्र में 
आचाय॑े शुक्ल ने करुणा को जील और सात््विकता का आदि संस्थापक कहा 


।2 झतः करण में जहाँ-जहाँ पर-दुःख-कातरता या कृड्णा सवाई नाव है 


0ि॥# 





4. काले, मनोहर, जादधुनिक हिन्दी मराठी में काव्य घास्दीय अध्ययन, --पृष्ठ २९६, 


न 


(00 


+जम्वई--१६६३ 


ञ्चै 
लि 
हि 


को) “बच: साधथनादस्था या प्रयत्त-पत्ष चलने वाले काव्यों का वीज भाव 
) खच: साकचाउस्था या अयत्यनपक्ष का लकर चलन वाल क्ाब्या का बाज हा 


रे 


क्या हा वहरता हू । इसा श्र शावद**११*१ *** सद्दाकवि व नवभातव ने कदया का हा 


द्र्फ 





एकमात्र रम कह दिया । 
ऋऊऋशुतल, रामचन्द्र, चिन्दामग्रि, प्र० भा०, पृष्ठ २२३, प्रयाग--१६५० । 
(ख्र) “कल्न काव्य में कुदया का सम्बन्ध **२*०००००**«४ 
जासग्रेच्छ, सक-सिद्धान्तद, पृ० १३३, दिल्‍ली--१६६४ । 
(ग) करने दर्यो रोतो हे 
मेरी विभूत्ति है, छो उसको! भ्व-नूर्ति| द 


आपस, मायलावरय, साकन, पृष्ठ २६७ 
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“| शुत्ल, धमचरचन्ध चिन्तामद्रि, प्र० भा० पृष्ठ ४६ 


उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


५ 8 


"हर 


घहाँ उर्दात्त की स्थिति अंसंदिः्ध हैं,* परन्तु जैहाँ मात्र स्वदू:खं-जन्य शीक ऐवे 
गलदश्र्‌ भावुकता की अभिव्यक्ति है, वहाँ नहीं | यह धारणा कि करुण को 
प्रेत्येक प्रसंग उदात्त ' होता है सुविचारित 'नेहीं दो ददि आजक, 


आचार्यो ने करुण के उदात्त-पक्ष पर अन्य प्रकार से भी विचार किया 

है । डॉ० नगेन्द्र लिखते हैं--करुण काव्म़ में करुणा का सम्बन्ध प्रायः 
महान्‌ व्यक्तियों के साथ रहता है--महत्ता के संसर्ग से शोकादि की लघुता 
नष्ट हों जाती है और वे औदात्य से मंडित हो जाते हैं । इन करुए' हृश्यों में 
प्रायः मानव शौय और गरिमा का भव्य निदर्शन रहता है, जो सामाजिक की 
चेतना का उत्कर्ष करता है | 'उत्तर राम चरित में राम की उदात्त करत्त व्य- 
भावना उनके व्यक्तिगत दुःख को विशेष गरिमा सें मण्डित कर देती है / के 
' ! श्री द० के० केलकर ने करुण के तीन प्रकारों का उल्लेख कियो है-- 
| (क),. नियतिकृत । ५ 
पा ग का (ख)_ ब्यवितगत एवं 
कया अताक- आदर्शात्मक । | 
।। । + अथमजकार में निएठ्र भक्तिव्यता के श्राघातों का, चित्रण होता है |। 
द्वितीयू प्रकार में व्यक्ति निश्री दोषों के कारण यात्‌नाएं सहता दिखाया जाता 
है। और तृतीय प्रकार में नायक आदर्शों और मूल्यों के लिए संकटों,का 
सामना करता है | लोक़ाराधन के ,लिए राम का सीता त्याग इसी,जेणी में 
आतः है | श्री केलकर ते अंतिम प्रकार के करुण रस को 'करुएोदात्त रस 
की संज्ञा दी है। और इसे श्रन्य दो प्रकारों से श्रेप्ठ बताया है ।3 हमारे विचार 
में यदि 'करुण' के नियति ऊँत प्रकार में सहृदयों की दृष्टि व्यक्ति की अपेक्षा 
भवितव्य की अनिवायंता, अवाध्यता एवं अपरिमेय शक्तित पर केन्द्रित हो तो 
उसमें भी उदात्त की अनुमति हो सकती है। इसी प्रकार चरित्र-बल में उदात्त 
व्यक्ति यदि---आदमी पहचानने की ग्रक्षमता, देववश अनुचित कार्य कर बैठने 
की भूल अथवा ग्रत्यधिक श्रौदार्य आदि--व्यक्तिगत दुर्बलता से कष्ट में पड़ 


५४3 
*-ग + रा ९.६ 


घट कर । 





जी । 
' १. उज्ज्वल नीलमणि' (रूप गोस्वामी, पृष्ठ रंदे टीका, बम्बई--१६१३--१४) में 
ध्रोरोदात्त! की परिभाषा में 'करुण” शब्द का 'प्रयोगउसी अर्य में हुआ हे । >-लेखक । 
२ नगेन्द्र, रस सिद्धान्त, पृष्ठ १३३, दिलली--१६६४। 
३ काले, मनोहर, आधुनिक हिन्दी मराठी में काव्य शास्त्रीय अध्ययव,--पृष्ठ २४४ 


लवम्बई---१६६३ । 


शअ. उंदात्त का स्वरय 5 रश्षठ 


जाएं तो द्वितीय प्रकार में भी उदात्त की स्थिति माती जा सकती ।॥* यद्यपि 


करुणोदा दात्त का ट्‌ होगा ् 
कवणादात्त का यह हप अधिक उत्कर्यक न होगा । - 


2 ० 


श्री वेडेक़्न की स्थापना है --झशोक-नाटक के वीरोदात्त नायक 
नायिका मानव ब्येव और तेजस्विता का आदर्श निर्माण करके आत्म-बलिदान' 
से स्वतः को और समाज को  पूर्णात्व की ओर ले जाते हैं । समाज का 'संमरण' 
करते हैं ।* कुछ विद्वानों की तो बहाँ तक स्थापना है कि कण उस सीमा तक 
ही ।३ हमें यह स्थापना सुविचारित प्रतीत नहीं होती । आ्ञास्वाच्यता एवं ऑ्ौदात्ये 
वो भिन्न बातें हैं । वच्चत की “निश्या निबन्चर्णा एवं 'एक्रान्त संगीता नामकः 
पुस्तकें कल्ण हैं, आस्वाचद्य हैं, परन्तु उदात्त नहीं हैं, क्योंकि उनसे सहृदय का 
उत्करपेंण नहीं 


4] 


इतना स्पप्ट है कि सव प्रक्रार के करण यथा त्रासद का त्रौदात्य से 
वरोब नहीं | जहाँ-जहाँ पर-दुःच-कातरता, कर्त्त व्य-परायणता ओऔदाय, आत्म 
गौरव एवं आद्णशों के लिए संधर्प करते हुए व्यक्ति को इप्टनाश एवं अनिप्ट- 
प्राप्ति! श्रुग॒वनी पड़े वहाँ-चहाँ करुण-ब्रत्त भी आऔौदात्य मण्डित होता है क्योंकि 
वहाँ पाथिव पराजय में भी आत्मिक लोक्षोत्ततता ऋलकदी है। इसीलिए आँधु 
गिराते हुए भी व्यक्ति चित्त-स्फीति एवं उत्कर्पण अनुभव करता है । 
(घ) शान्त 

सुख-दुःख, चिन्ता-इच्छा एवं राय द्वेपादि द्वंतों [से अरे सब भार्वों: में 


अविचलित समस्थिति झान्त-भाव कहलाती है ।* बह तत्व ज्ञानजन्य अनासक्ति 





का ही रुप है । इसलिए ज्ञान्त भाव में आलम्बनन की स्थिति गौरा होती है ! 

शान्त भाव का कछदात्य निष्काम सेवा, पर-दुश्खथ-परिहार, जीव मात्र के प्रत्ति 

१. दिवेदी, हजारीयमाद एवम्‌ पृदवीनाथ दिवेदी, भारतीय नाद्वयास्वत्र की परम्परा 
कौर दजाह्पक्ा, --परष्ठ ५३, दिलनी, १६६३ । 


ल्‍्ण 





काले, मनोहर, 'काएुनिक हिन्दी--मराठी में काव्य झास्थ्ीय अध्ययन --पृष्ठ २५३, 
>जम्बई--१६६३ । 
३. 'पद्च5 एगाशाए३5 2०४ाटॉए 079 850 दि ३5 ई 5 इप्यंमार, उत0 2ए 0 


ए70783 ६220073.7' पाल तुपठा€6 9 ८ ज्ाुंप्रऊ एी ठतशाा 
(पालेडण : 4750-]950"7 948६० 248 छ7 एाटाशा, १६०2०, । 07000--958 


४ धन्ंजय, दशह्पक्क ४-४४, पृष्ठ १६४ पर धनिक की ठोका । वम्बई--१६२७ । 





रद - उदात्त भावना : ऐक विश्लेबेंस 
अ्पनत्व भावना एवं सहज-प्रसन्नता में प्रंकट होता है ।' इसमें जीवन कें: प्रति 
उत्साह रहता हैं, यद्यपि चीर के उत्साह 'एवं शान्त केः उत्साह में अच्तरः होंता 
है। वीर के उत्साहं में अ्रहंचेतरना या 'निगृढ़ाहंकार' रहता है,' शान्तं के उत्साह 
में नहीं |) संसार से आत्यन्तिक' विरक्ति, 'श्मंशा् वैराग्य' अथवा बननाशीदिं 
से उत्पन्त निवेद में उदात्त की स्थिति संम्भव नहीं [ क्योंकि उदात्त' का स्वभाव 
"प्रबूत्ति है, पलायन नहीं । 
5 ऊपर जिन प्रेम, श्रद्धा, वोत्सेल्य' वीरता एवं: कर्रुणा' आदि भावों: का 
विवेचर्न किया गया है वे प्रत्येक देश' एवं संस्कृति में 'अपने अतिक्रामी रूप: में 
स्यूनाधिक वलाबल से उदात्त' समझे जाते हैं। प्रत्येक युग इंसके लिए अपने कारण 
हता' है, क्योंकि ये भाव मूलतः -मनुष्य की' जिजीविषा के ! पोंबके'हैं । 


(७) उदात्त और 'प्रक्ष॒तति 


सानवीय व्यापारों (आश्राचरण, चिन्तन एवं भाव) के अन॑न्तरं, प्रक्रेति 
का उदात्त पक्षे विवेच्य है ।' प्रकृति (अथवां मानवे-निर्मितितर, इन्द्रिय-गोच'र- 
जग) प्रारम्भ से ही विभाव (श्रालस्वत एवं उद्दीपन) रूर्य में विभिन्न भावों 
का आधार रही है । कलाग्रों एवं काव्य का इतिहार्स इस तथ्य का साक्षी है । 
प्रकृति के बही रूप उदात्त होंगे जिनमें अभिभूत कर सकने वाली अ्तिशायी 
महत्ता हो। ब्रेडले ने प्रंस्तुत सन्दर्भ में एक से अ्रंधिक॑ प्रकार की महत्ता का 
उल्लेख किया है ॥ यथा--विस्तार (35८॥0), आ्राकार (82०), सख्या 
' (पणर७), एवं अवधि (>एा4०7) । वितते आकाश, अर्श्र कप भूधर, 
' असंख्य तारक जड़िंत अन्धकार ' श्रथर्वा अ्गाध' मीलिमा,' क्षितिज पर्यन्ततथा 
उसंसे भी श्रांगे तक विस्तीरशा, दर्पण की “तरह मसुण श्रयवा असंख्य ऊमि- 
उद्व लित समुद्र एंवं अंनादि-अनन्त काल““““उदात्त के उदाहररा हैं क्योंकि 
अपेरिमेय महत्ता की प्रतिमाएं है। इसी प्रकार पक्षियों में गरड़, मछलियों 
में द्वल, जानवरीं में शेर, चीता, श्रगगर्र, हायी आदि उदात्त केंहला 
सकते हैं ।* 








१. श्रावण हू, ९, 0०कफथबारव 8वाव०व७, एण. 7, तण्तक् १०फ्रणा०) 
29286. 202 86735-2 950 
२ 878280]6९9, 8. 0. 0४070 ३ ,९०प्ा65 07 29069, 79886 4-42 
-+7.0०3007--4955. 


“ उद्धत्त-का स्वरूप ३२६ 


# यहाँ ध्यातव्य है कि प्रकृति के ये रूप सान्र .स्वरूप-योग्यतता, के कारण 
ख्थदात्त नहीं कहला सकते | महदुद्द श्यों अथवा 'अगम्य' के प्रतीक रूप में चित्रित 
। होने पर अश्रवा उदात्त-चरित्रों के उपसान-रूप में प्रस्तुत किए जाने पर ही 
इनका ओदात्य;स्व्रीकार्य हो ,सकता है-। सिंह, सामान्यतः हिल एवं भयावक है, 
परन्तु जब-वह नरमुण्ड़मालतिनी, अपरिमेय शक्ति” का चबाहन बन कर आता 
है, अध्रवा अंदम्य शवित एवं साहस का प्ववीक, बन कर. झाता है तंब उसका 
ओवात्य असंदिध है.। आचार्यो ने इसीलिए उदात्त या उत्तम त्तायक की उपमा 


के लिए .गज़, .सिंह,-एच्रं वृपभ आदि . को उपमाव रूप में प्रस्तुत करने का 
व्रिघान किया है |. 


“प्रकृति के; उपयु कत-उदाहरखों में विस्तार, आकार, संख्या एवं अवधि 

? 'श्रादि की. अ्परिमेयता-जन्यू अ्रभिश्नृति के कारण ज्दात्त की स्थिति मानी गई 

है.।.परन्तु श्रभिभूति की अनुशूति जितनी आ्आालम्बन-सापेक्ष्य है उससे कम 

प्ाश्न॑य-सापेक्ष्य तहीं ५ आश्रय की ननःस्थिति, एवं संस्कार भी वस्तुओं एवं 

. स्थितियों को गुण मण्डित करते हैं। इस दृष्टि से 'श्रणोरणीयाबू, मह॒तों 

: महीयान्र दोनों ही- उदात्त का आलम्बत बन सकते हैं । अतः एक ओर जहाँ 

गगनचुम्बी गिरिराज उदात्त का आालम्बन हैं, तो , दूसरी ओर छोटा-सा प्रस्तर 

ख़ण्ड (शिवलिंग); एक ओर सब कुछ भस्मसात्‌ करने वाला दावानल तो दुसरी 

श्रोर श्रचल निष्ठा का प्रतीक लघ्ुदीप; एक ओर असंख्य उत्ताल तरंगोद लित 

» अम्बुधि तो दूसरी ओर पतित-पावनी भागीरथी का स्वल्पतम जल; और एक 
शोर विशाल अश्वत्थ एवं वटवृक्ष तो दूसरी ओर लघुतम तुलसीदल । 

रहत्य कके.सावक तो “प्रकृति की प्रत्येक क्रिया पर उदात्त की छाप 

अनुभत्र कर सकते हैं ।* वड्डेस्वर्थ ने छुद्गतम पुष्प में गहनतम श्रभिभूति क्षमता 

क्रा उल्लेख किया है ।3 परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि सामान्यतः प्रपरिमेय 
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३०. उदात्त भावन्ता : एक विश्लेषण 


झ्ाकार, विस्तार आदि वाले प्राकृतिक दृश्य ही उदात्त के समुचित. झलम्बन 
हो सकते हैं। समर्थ प्रतीत होते वाला कवि भी स्याही की बूद”? जंसे . 
आलम्बन में ब्रह्म की सी रहस्यमयता चित्रित करते हुए उदात्त की अपेक्षा 
अभिहस्य का चितेरा ही प्रतीत होगा॥। , , ्््ि पु 2.2 


(८) उदात्त और सुन्दर ः 
पाश्चात्य काव्य शास्त्रियों एवं सौन्दर्य-शास्त्रियों ने 'सौन्दर्य/ को- ललित 
कृलाड्ं का आध्यर एवं लक्ष्य माना है ।' विस्तृत अ्रर्थ में 'उदात्त' को सुन्दर: 
का ही एक प्रकार कहा गया है |) यह भी .कहा गया है कि (प्रीमित अर्थ में) 
'उदात्त' एवं 'सुन्दर' में कदाचित्‌ ही कुछ समानता हो ।* * | 
पाश्चात्य समीक्षकों के एतत्सम्बन्धी विश्लेषण प्रिवेचन का सार इस 
प्रकार है । सौन्दर्य” प्रालम्बन या विषय का वह गुण है, जो आश्रय (सहृदय) 
को आझ्रञाकषित करता है, आत्दीलित, चालित अथवा हिल्लोलित करता है। 
सीमित अरे में सुव्यवस्था (आडेर) श्रौजित्य (प्रोप्राइटी ), संगति (हारमोनी), 
श्रतुपात (प्रपोर्शन), मसृणता, कोमलता ज्ञादि सामान्यतः सुन्दर के गुरा हैं । 
इसके विपरीत विस्तार, हृढ़ता शक्ति, अव्यवस्था ग्रावि गुण अपरिमेय मात्रा में 
होने पर झ्रालम्बन को उदात्त बनाते हैं । - 
सामान्यतः उपयु कत विवेचन निर्दोष प्रतीत होता है। परन्तु जब कुछ 
विद्वान इस अन्तर को आत्यन्तिक माव कर “उदात्त' को सुन्दर' का प्रतिलोम 
समभ लेते हैं तब कठिनाई उत्पन्त हो जाती है। वास्तव में 'सुन्दर' का प्रतिलोम 
तो “कुरूप' है, उदात्त कदापि नहीं । परन्तु इसी हष्टि-दोष-वश बक्क को-'कुरूप' 
एवं 'उदात्त' में विसंगति नहीं दिखाई* दी; हीगेल ने उदात्त' को 'कुरूप' 


नस रु नर 
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पन्त, सुमित्राननन्दन, पल्ल व, पृष्ठ €४, प्रयाग-वि० २००५ । * ३... «यु 
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उदात्त का स्वरूप ११ 


'एवं विहूप' का सजातीय (&८॥) कहने में संकोच नहीं किया; और शिलई 
की एक हीं रूप एक साथ उदात्त एवं कुरूप प्रतीत हो सका ।* हमारी स्थापना 
है कि जी वास्तव में 'कुरूप है या 'कुरूप! का सजातीय है वह कदापि उदात्त 
हीं हो सकता । उदात्त का अनिवाये प्रभाव उत्कर्षण, है झौर कुरूप का 
विकपैणा । सानन्‍्तायन ने ठीक ही उदात्त को सुन्दर का सर्वोच्च एवं मदमत 
करने वाला रूप कहां हैं |? ब्रेडले ने भी सुन्दर के विस्तृत अर्थ में उदात्त को 
एक कोटि पर रखा है और ललित को दूसरी पर। सीमित श्रर्थ में सुन्दर 
कीं स्थिति मध्यवर्तिनी मानी है (यंथा-सब्लोइम, ग्रेण्ड, व्यूटीफुल, ग्रेसफुलः एण्ड 
प्रेटी) । कुरूप के लिए यहाँ कोई स्थान नहीं ।* 

!  उदात्त, वास्त॒व में, ऐसी सर्वातिक्रामी स्थिति का प्रभिधान है ज़ो 
युन्दर-कुरूप, पवित्र-अ्रपवित्र, कर्तेव्य-श्रकत्तेंव्य,, सत्य-मिथ्या एवं पराप-पुण्य 
श्रादि युग्मों से कहीं ऊची एवं श्रतिकामी है। दुसरे शह््दों में शोदात्स एक 
सर्वोत्कृष्ठ संश्लिष्ट-मुल्य है । इसे थोड़ा स्पष्ट करें । 


मनुष्य अथच्चिपी,अ्रथवा, मूल्यान्वेषी प्राणी, है । मूल्य का अ्भिष्राय है 
अधिकाम्यता (7००:४७०००) [£ इसीलिए मूल्य व्रिवेक के; विपय हैं । मनुष्य 
का संस्क्ृतिक इतिहास मुल्यान्वेपण, मूल्यसुरक्षण, मूल्यामिवृद्धि एवं मूल्य- 
चरितार्थन का इतिहाप्त है। कला, धर्म एवं आचार-शास्त्र आदि दृष्टि एवं 
प्रयोजन भेद से इसी प्रयास के विभिन्‍न रूप हैं. हम .. सुन्दर -पविन्न 
करत व्य', आदि को एपशीय एवं प्रेयोव्यतिरिक्त श्रेयोरूप मानते हैं ।* देश 
, हिल के अनुसार हम सुट्दर ', पवित्र भ्रादि के लिए स्यूताबिक निश्चित सीमा 
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रे उदात्त भावना : एक विश्लेषण - 
रेखा का निर्धारण कर लेते हैं । परन्तु . कई बार कोई अ्रर्पूर्व दृश्य, चिंतरें 
व्यक्ति, घटना एवं ऋत्य आदि उन सीसाओं का अतिक्रमण करंता हुआ, हमें ' 
भी मन्त-मुग्ध कर ऊपर उठा ले जाता है, 'हम स्तव्व रह जाते हैं, विस्मय- 
विमूढ़ हो उठते हैं, श्रद्धांभिभृत हो जाते हैं, एवं उल्लेसित होते हैं। ऐसी ही 
लोंकोत्तर, एवं अद्भुत अवस्था को उदांत्त' कहा जांता है।'नियंमों से' 
खिलवाड़ करने वाला' कृष्ण और संदियों की श्रस्पृश्यतां की मधुर-स्पंश 'से ! 
पवित्र करने वाला गाँधी ऐसे ही उदाहरण हैं । 

निश्चित प्तीमा-रेखा अथवा नियमों को अनोखी महिमा से मण्डित 
करना भी अपनी लोकोत्तरता में उदात्त है। ज॑से राम का अप्रतिर्म लोकाराधन' 
एवं सुन्दरता कहे सुन्दर करई! वाला सीता का रूप । अ्रतः औदात्य सुन्दर: 
पवित्र कत्तंव्य आंदि मूल्यों को ही अतिक्रामी रूंप हैं, उसे कुरूप, अपविच्र, 
श्रकर्रव्य अथवा उनका संजातीरय कंदापि नहीं कहा जा सकेता। इस' स्थापना 
को कुछ उदाहरणों से स्पष्ट किया जो सकंतो हैं-- 


(क) उदात्त को सर्वोत्कृष्ट रूप अथवा परमोदात्त का उदाहरण, भगवंद 
गीता में बवशित (११.१०-४५) भगवान का विराट रूप हैं। उसे कुरूंप 
भ्रथवां कुरूप का संजातीय कहना विवेकहीनता को परिचय देंता होंगा । 
शिव, गरोश, नृ््तिहावंतार आ्रादि को जों कुरूप” सम॑सवों है उसके लिए 
वें कदापि उदात्त नहीं हो सकंते और जो उन्हें उदात्तं समेभतां हैं उंसके 
लिए वें कदापि कुरूप नहीं हो सकतें। उनका रूप उर्नक्रीं लोकोंत्तेरतां 
का प्रतीक है १ 

(ख) व्यक्ति रूप में उदात्त शक्ति, शील और सीन्‍न्दये की चरम अ्रभिव्यक्ति 
कहा जा सकता है। रूप-लावण्य के वीच प्रतिष्ठित होने से शक्ति औरं 
शील को और भी अश्रधिके सौन्दर्य प्राप्त हो जाता है ।! भारतीय 
काव्य नांठेकों के उदात्त नायक इसे स्थापना के प्रमाण हैं। अतः पूर्वोक्‍ते 
पाश्चात्य विद्वानों हारा उदात्त को सुन्दर का प्रतिलोम एवं कुरूप को 

.. सजातीय कहना सुविचारित नहीं। 

(ग) लाक्षणिक दृष्टि से सामान्यतः एपणीय सामाजिक गुंण सुन्दोर कहलाते 
हैं और असामान्य मात्रा में थही ग्रुण अभिभूति-क्षमता के कारण उदात्ते 


१... शुक्‍त, रामचन्द्र, चिन्तामणि, प्रं०भां०, पृष्ठ २०२, प्रयाग--१६४४० 
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की परिधि में आ जाते हैं। यहाँ भी सुन्दर का अतिक्रामी रूप ही 
(विरोधी नहीं) उदात्त कहलाता है । 
९. उदात्त-अ्रभिव्यक्ति (शिल्ह) पक्ष 
लोंगिनुत का कथन है--ओऔदात्य अभिव्यक्ति की विशिष्टता और 
उत्कृप्टता का नाम है ।!* दूसरी ओर रीड की स्थापता है कि उदात्त का 
उद्गम कला में नहीं, श्रपितु उस गरिमा में है, जो विपय-वस्तु तथा तदनुरूप 
(एवं तज्जन्य) भावोद्वोध में होती है ।* यद्यपि दोनों स्वापनाए महत्त्वपूर्ण 
हैं, एवं एक के अश्रभाव में दूसरी की कल्पनण् भी सम्भव नहीं तथापि सापेक्ष्यता 
की दृष्टि से रीड की स्थापना अधिक तकं-संगत है । स्वयं लोंगिनुस, जिनका 
प्रतिपाद्य उदात्त का अभिव्यक्ति पक्ष है, कला की भ्रवेक्षा प्रकृति को एवं 
परिशुद्धता की अपेक्षा प्रतिभा को महत्त्वपूर्ण मानते हैं। उनकी दृष्टि में निर्दोष 
शिल्प-सौन्दर्य मध्यम कोटि के कवियों का गुण है, उसमें छुद्गरता की आ्राशंका 
रहती है जबकि महान्‌ प्रतिभा निर्दोपता से बहुत दूर होती है ।3 फिर भी कला 
पक्ष की अपनी महत्ता है। लोंगिनुस के ही अनुसार जैसे सद्बुद्धि के श्रभाव में 
(सबसे बढ़े वरदान) सौभाग्य का भी विनाण हो जाता है, उसी प्रकार कन्ना 
के अभाव में प्रतिभा नष्ट हो जाती है ।४ 
(क) काव्य का उपकरण अथवा काव्य की अभिव्यक्ति का माध्यम 
भाषा है। काव्य-भाषा में वर्णा, पद, ग्रुणा, अलंकार विम्ब, प्रतीक एवं छन्द 
प्रादि विवेच्य है | विद्वानों ने लक्षित किया है क्रि उदात्त शैली में दीर्घ-मात्राओओं 
संयुक्ताक्षरों तथा लम्बे पदों का अधिक प्रयोग होता है ।* डॉ० नयेन्द्र के 
अनुसार भारतीय काव्यशास्त्र के ओज ग्रुण एवं गौड़ीया रीति में उदात्त 
के शैली पक्ष की “अप्रत्यक्ष विवक्षा' मिलती है ।६ झ्ोज का अर्थ है तेज, प्रताप 
या दीप्ति | यह वह गुण है जो मन में उत्म्ताह, वीरता, आवेश आदि को 
उत्पन्न करता है । भरत का मत है कि समास-ुक्त, किन्तु श्रवण-सुखद एवं 
अर्थ गाम्भीय-युवत्त पदावली ओजमयी होती है। दण्डी के अनुसार समाम- 





नगेन्‍्द्र (संपा०) काव्य में उदात्त तत्त्व, पृष्ठ ४४ | दिल्‍ली, १६६१ ॥ 

(०, 5. &., 706 8909]778, 2826 447 'थींपांटआ0, 7960 

नमेन्द्र (संपा०) काव्य में उदात्त तत्त्व, पृष्ठ ३०-३१, दिल्‍ली, १६६१ । 

वही ०, पृष्ठ ४५-४६ । 

५ वाजपेयी, कंलाण, आध्ठुनिक हिन्दी कविता में शिल्प पृष्ठ ६५, दिल्ली, १६६३ ॥ 
नगेन्द्र, (संपा०) काच्य में उद्यात्त तत्त्व, पृष्ठ २४, दिल्‍ली, १६६१ । 
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बहुला पदावली ओज ग्रुण से युक्त होती है। वामन के अनुसार संयुक्रताक्षरों 
का संयोग एवं ग्रर्थ की प्रौढ़ता ओज के लिए आ्रावश्यक है । ओज की निष्पत्ति 
के लिए (कवर्ग, चवर्ग आदि) वर्गों के प्रथम एवं तृतीय अक्षर संयुक्त होने 
चाहिएं, और ट, 5, ड ढ, ऋ, र, पष आदि वर्णों का प्रयोग होना चाहिए |) 

(ख) भरत एवं वामन दोनों ने ओज गुण में अर्थ गाम्भीय्य या प्रर्य 
की प्रौद़ता पर बल दिया है और यह उचित भी है, क्योंकि जो कवि मात्र वर्ण- 
विन्याप्त पर दृष्टि रख, मूर्द्ध न्याक्षरों की ठेलपेल में पसीना बहाते हैं, वे उदात्त 
की अपेक्षा अभिहस्य की ही सृष्टि करते हैं। विराद (बा उदात्त) चित्रण 
व्यंजन-संगीत-प्रधान ही हो, इसका कुछ भी श्र्य नहीं हो सकता ।* 'माधुय॑! 
एवं प्रसाद गुणा में प्रयुक्त बरं-पदावली का भी ओऔदात्य से विरोध नहीं, 
अनिवार्यता तो श्रर्थ-गाम्भीयं या प्रौढ़ता की है । 

संस्कृत काव्य-शास्त्र में ग्रुण के भेदों में “उदात्त' की चर्चा भी आती 
है | वहाँ उदात्त से अभिप्राय प्रशंसनीय गरुणवाचक विशेषणों के प्रयोग से तथा 
श्रनुचितार्थ नामक दोप के भ्रभाव से है ।३ स्पष्ट ही उदात्त गुण में कथन के 
प्रकार की अपेक्षा कथ्य पर बल है, अ्रत: अभिव्यक्ति पक्ष की दृष्टि से यह 
गुण महत्त्वपूर्ण नहीं है । 

(ग) उदात्त काञ्य के अभिव्यक्ति पक्ष में वर्णा-विन्यास एवं गुण के 
अनन्तर शब्द-प्रयोग विवेच्य है। ताना रूप व्यापारात्मक जगत्‌ पदाथै-रूप में, 
पद (विभकित एवं क्रिया चिह्न युक्त शब्द) के श्रर्थ हूप में, ही ग्राह्म एव 
अभिव्यज्य हो पाता है। अन्य कलाओं के उपकरणा'"**““““रंगरेखा, ध्वनि 
आ्रादि'*भी शब्द के माध्यम से व्याख्येय है। शब्द माध्यम ही नहीं 
विचार एवं भाव अयवा बोध मात्र का आयाम होते हैं। ग्रतः समृद्ध शब्द- 
भण्डार का अर्थ है समृद्ध-भाव-बोध । उदात्त-काव्य के रचयिता का शब्द- 
भण्डार समृद्ध होना अनिवार्य है । हे 

प्रत्येक शब्द दीघंकाल से किये गए प्रयोग और उसके संचरित संस्कार 
के फलस्वहूप एक विशिष्ट अर्थ एवं व्यंजगा की सृष्टि करता है ।* अतः 





भारद्वाज, रामदत्त, काव्यशास्त्र की रूपरेखा, पृष्ठ ५५-५६, दिल्‍ली, १६६३ ॥। 
पन्त, सुमित्रानन्दन, छायावाद, पुनमू ल्यांकन, पृष्ठ १०४, इलाहाबाद, १६६४ । 
706, 5पञ्मां फतवा छा509 ण 58758607 2ए00॥08, ५४०. ], ?82०--238 
--+(200043---960 
दासगुप्त. सुरेन्द्रनाथ, सोन्दर्य-तत्त्व पृष्ठ ५२ (अनु ० आ* भ्र० दीक्षित), इलाहाबाद, 
-सम्बतु-२०१७। 
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इप्रजिप्रेलास 20: कक लि लकलन तक अर स्ल्न्प ल्च्च् ->>जत उ>>>ऊमलठ्त अआपल्न पतत्मं द्धहप्े प्रयोग 
के लिए जब्द का सम्यक ज्ञाद एवं जुप्द् प्रयोग 


ऋावल्यक ज््ोजोजच्ज्दा उइ+५- -उ>5 सा धिलद्ि जिस 3> 
प्रावज्यक हू, दन्‍दू उदात्त कलाकर झपयूठ, लाकात्तर अब का आानब्याक्त के 
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चिए - जाया लऋ-पद+ झच्दों ड्च््ो ० | न लनफेज:ल> उनतओ अधि 
लिए प्रयांग द्वारा अच्दोी को चई अब-सागया का वाहक ता बता 
>. 





























अतटव सानान्यत: उसमें मसह्दाप्राश तत्सन बच्चों का प्रयोग ऋधिक होता 
0 3 २ घन झए +2८॥:44* 4 बच्चा 3७55 5० 3७ <€॥55 दांत 











८ ज््द्र>3 5 प्रन्त झहदना: संक्षी् ता. 
कवार, तुलसा) ॥ स्तू दाह्ाल हजलापा, सरानसदावदा, दुद्दधतानतसकाराता- 




















के ट्ट ब््छ्चिची 336: “न एव /72.-> फिट न. अमज >कम 
है) 9 4४ 5४००५, ड छतल्चा खफासकता एद्र ॥3<॥0(ए- च्ू चजबा २८55६, #& ९ ३०॥) 
<+ 

















दादा झ-जिस्ट्चनज। अलाद्ाउुडू 9: >> +>>हले 35 विश्लेय प्रकार ्् रूप में 
झब्द-विन्धचास, कबन-मंगिमा एवं अभिवान के विज्वेय प्रकार के रूप में 


नन्‍्कद्नननयालन 72० घ्लल्दि लण्ड +> अलंकारों का पिन ्द्न्ड््स्च््ि्जन न द्छ 
उदात्त के झहिल्प-पक्र से अलकारा का शप्रयाग वचारसाय हुं। कुछ भारतीय 





न 3 न » र आत्मा नया काव्य का विच्छेदक 
विद्वाद तो अलंकार को कात्य की बात्मा"“या काव्य का विच्छेदक 


हाउद_ १९०० ०७८७»०«० «७७*- च्न्नक)े परनद्र साघन हूप मे) हनन काव्य म्म्सि दीप्ति 
सु्न्झु झादत रह हु। परन्तु खाबब रूप अ्लकाव्य म दाप्त, 

















सजी आर ममलनज न. 3०० यज० डिक वमकनण्यक्»जमबक अ्कि- डक ०० अलंकारों का 
आह्वाइकता, सद्ांवत्ा, साननन्‍्दय काद क सावक दह्वान सर!“ अलकारा क 
पा >>क ब्न्स अप 
पयाय झाञ नया साच्य हू | 





द्य १९५५००००००० 


अयदा, सावादुरूपता 























5 नब्म्जन्ज-न्‍_्न्ग्ग्नप्सा से कै पल 5 बशत़ा 3 मा कल 5 3, विज: 7 ह्डास 
एवं सहूऊुतठा “अलटमख ह | भसच्य स भव्य अलकार सा उद्ा स्थात व उद्दात्त 
शक. आफ: अरासअ न कप 7 तक उसका 5 परिल्विति बे 5- और 
का पापक्र हवा सकता हू, ऊब उनका श्रयाग सच्थातव, पाराध्याद, रसाद आर 
लि... का >>] अत. पी ली चुकी. प्र ब््वीक.. £>>मरियत शनमम्माक 
उद्धश्य के अनुकूल हा । आर झ्ाय हा इस दात पर भा कसा का ब्यावन न 
ऊाए कि यह अलंकार हैं ।* ब्नौचित्य के लिए यह भी महत्त्वपूर्ण है कि प्रयुक्त 























हा > नर न ४ 
धृ सूदग, हम, (पंपा० एवं कट०) ग्ोक खाहित्यमात्न, पृष्ठ पृ०६ ॥ 

चन्डागद, १६६४ ॥।) 
५ दपिद>+ (२-० ञ् च्््् ;- 73 ग् 
२ नेत्र [संद्रा०) काव्य में उदास दत्त्द, पृष्ठ १६-२०, दिल्ली, ६६६५९ ॥ 


] 


ब्र्‌ 
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ग्रलंकार बहुसंख्थक नहीं होने चाहिएं। इससे रुचि के अभाव और शैली के 
वेषम्य का निदर्शन होता है ।* 

अलंकार के सौन्दर्य का मूल साहश्य में है अतः महत्त्व की दृष्टि से 
साहश्य मूलक अलंकारों का स्थान प्रथम है।* उदात्त काव्य में उपमान 
स्वभावत: विषय झ्रथवा उपमेय की गरिमा के अनुरूप उत्कृष्ट एवं उत्कर्पक 
होंगे। उदात्त नायक के लिए हृश्योदात्त के आलम्बनन (समुद्र, भूवर, आकाश 
ग्रादि) उपयुक्त उपमान हो सकते हैं । संस्कृत काव्यशास्त्र में गज, सिंह या 
वृषभ ग्रादि को उदात्त नायक का उचित उपमान मात्रा गया है। उद्ात्त 
नायिका के लिए धरित्री, निशा, चन्द्रिका एवं कमलिती आदि उपयुक्त उपमान 
कहे गए हैं ।3 वास्तव में उपमान चाहे वज्न जैसे कठोर हों, चाहे प्रसून जैसे 
कोमल, उदात्त की लोकोत्तरता के अनुरूप होने चाहिएं । 


उदात्त के पोषक साहश्य-मूलक अलंकारों में उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, 
शअ्रतिशयोक्ति व्यत्तिरेक एवं उल्लेख प्रमुख हैं। उपमा इन समध्त सादृश्यमूलक 
अलंकारों का भी प्राण है, क्योंकि स्वत: सादृश्य है । सम्पूर्ण भारतीय साहित्य 
और कला की दृष्टि अपने सौंदयं बोध के लिए साहश्य का आश्रय ग्रहण 
करती है ।* कालिदास की प्रशस्ति में उपमा के प्रयोग की महत्ता का गान, 
वास्तव में कालिदास के सौन्दर्य-बोध एवं ललितोदात्त उपमानों के नवनवोदू- 
भावन की महत्ता का ही प्रकारान्तर से गान है । 


उत्प्रेक्षा कवि-ऋल्पना की उबेरता का द्योतक मानी जाती है। इसमें 
साहश्य तथा साधम्यें की, चानाविध भावस्थितियों की संभावना के लिए खुला 
क्षेत्र होता है। यही कारण है कि उत्कृष्ट काव्य में उत्प्रेज्षा का व्यापक प्रयोग 
मिलता है ।* उल्लेक्षा, चाहे एक हो चाहे अनेक, एक ही भाव की उत्कामक 
स्थिति का चित्रण करने के लिए प्रयुक्त होती चाहिए। विपरीत-घर्मी विविध 
उस्लेक्षाएं कवि की कल्पना-शीलता का परिचय दे सकती हैं, परन्तु उदात्त की 


१. करुण ,हरोश (संपा० एवं अनु०) ग्रीक साहित्यशास्त्र, पृष्ठ ११२, चण्डीगढ़, १६६४ ॥ 
२ हिन्दी साहित्य-कोश, भाग १, पृष्ठ १६८, वाराणसी,--सम्बत्‌ २०२०। 
३. शाभ्ाओ, शञाशाहा4 पथ, प्रवा6 .498 0 53/07 07878, १०. 7, 
28268---403, ५४799, 96. 
हिन्दी साहित्य-कोश, भाग १, पृष्ठ १६८-६६, संवतु-२०२० | 
५ वही०, पृष्ठ १४८॥ 


उदात्त का स्वरूप ३७ 


सर्जेना नहीं कर सकती ।१ (उदाहरण--भारतेन्दु कृत यमुना वर्णन एव 
पन्‍त कृत छाया ॥3 

रूपक में अत्यन्त साहश्य के लिए उपमेय में उपमान का आरोप दिखाया 
जाता है| भारत में भरत के नास्यशास्त्र से अ्रप्पय दीक्षित के 'कुवलयाननन्‍्द' 
त्तक आलंकारिकों का ध्यान रूपक ने विशेष रूप से श्राकृष्ट किया है | उधर 
यूरोप में अ्रस्तू के समय से ही रूपक (मेटाफ्र) को अलंकारों का सम्राट 
साना जाता है ।४ 

ग्रतिशयोक्ति! सम्भवत: उदात्त के सर्वाधिक श्रनुकूल है और अत्युक्ति 
प्रतिकूल । लोकोत्तरता श्रथवा 'लोकातिशयिता' उदात्त का घर्म है, और 
अतिशयोक्ति में 'अतिशय' का ही कथन होता है। यह अतिशय' उदात्त के 
श्रनुरूप श्राचरण, चिन्तन, भाव, प्रकृति, देश, काल आदि में से किसी भी क्षेत्र 
की लोकोत्तरता से सम्बद्ध हो सकता है । इसके विपरीत श्रत्युक्ति, उदात्त की 
अपेक्षा, 'अभिहस्य' की सृष्टि करती है, क्योंकि अत्युक्ति में शौर्य और ओऔदार्य 
आदि का अद्भुत-अतथ्य (ग्रत्यन्त-मिथ्या) वर्णन होता है ।* भ्तिशयोक्ति मर्म- 
स्पर्शिनी होती है, दीप्त-द्रवित करती है, “अ्रत्युक्ति' श्रधिक से श्रधिक चकित कर 
सकती है। अतिशयोक्ति में सहृदय कथ्य से अ्रभिभूत ही जाता है, अत्युक्ति में 
कल्पना की प्रशंसा (?) से आगे नहीं बढ़ पाता ।* कुछ विद्वाव्‌ श्रतिशपोक्ति 
एवं श्रत्युक्ति को एक समभ कर, श्रतिशयोक्ति के असंयत प्रयोग को अ्रभिहस्य 

हें देते हैं । इन्हें दो भिन्‍न अलंकार मानना ही युक्तिसंगत है । 

व्यततिरेक' में (विशिष्ट ग्रुण वश) उपमान की श्रपेक्षा उपमेय का 

उत्कर्प दिखाया जाता है । उदात्त आलम्बन अपनी लोकोत्तरता में अपरिमेश्र 


पाण्डे जगदीश, उदात्त : सिद्धान्त और शिल्पन पृ०५४-५५ । आरा (विहार) १६६४॥। 
भारतेन्दु प्रन्यावली । 
पन्त, सुमिश्नानन्दन, पल्‍लव, पृष्ठ ५५-६०, प्रयाग, वि० २००५। 
हिवेदी, राम अवध, साहित्य सिद्धान्त, पृष्ठ ४६, पटना, १६६३ । 
४ अप्पय दीक्षित, कुवलयानन्द, पृष्ठ, १६४, बम्बवई, १६३७ । 
६ अतिशयोक्ति का उदाहरण :-- 
““आंगलियारी मू दड़ी म्हारे आवण लागी वाँह । --मीरां, 

वत्युक्ति का उदाहरण :-- 

“आड़े दे जाल बसन, जाड़े हैँ की राति 

साहस के के नैह बसु, सखी स्व ढियु जाति ॥--विहारी ॥ 


ब्र्‌न्ण 0 ० 
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होते हैं । अतः कोई भी उपमान उनके समकक्ष नहीं ठहरता | इसी कारण 
अ्रसम और 'अनन्वय' अलंकार भी उदात्त के अनुकूल हैं । “अ्रसम” में उपमान 
का सर्वथा निषेध होता हैं और “अनन्वय' में उपमेय ही अ्रपना उपमान 
होता है। 
साहश्य मूलक अलंकारों में “उल्लेख” भी उद्ात्त के अत्यधिक प्रनुकूल 
पड़ता है। उदात्त आालम्बन का अपनी (दुनिरीक्ष्यता', अपरिमेयता, या 
श्ग्राह्मता में, एक या अनेक प्रभाताओं को बहुधोल्लेख्य लगना स्वाभाविक है । 
विरोध मूलक अलंकारों में उदात्त का पोषण विभावना से सम्भव है। 
इसमें कारण के अभाव में अथवा अपर्याप्त कारण के रहते कार्य की उत्पत्ति 
दिखायो जाती है। उदात्त के नियामातीत्य धर्म को इनसे बल मिल सकता है । 
खशुंखलामूलक अलंकारों में सार का वह रूप जहाँ उत्तरोत्तर 
पराकाष्ठा तक पहुँचा हुआ उत्कर्ष-वर्णंत हो, उदात्त का पोषक है, परन्तु जहाँ 
उसमें उत्तरोत्तर श्रपकर्ष वरणित हो, वह उदात्त के लिए घातक है।” 
न्‍्यायमूलक अलंकारों में “परिकर' साभिप्राय विशेषण के कारण, एवं 
'परिकरांकुर' साभिप्राय विशेष्य के प्रयोग के कारण उदात्त के अनुकूल है । 
गूढ़ार्थ-प्रतीतिमूलक अ्रलंकारों में पर्यायोक्ति का प्रयोग उदात्त का 
साधक है। प्राचीन कवि महासत्त्व उदात्त नायक के निमुढ़ाहंकार को मार्मिक 
अ्रभिव्यक्ति देने के लिए पर्यायोक्ति का श्राश्रय लेते रहे हैं, क्योंकि इसमें 
विवक्षितार्थ का वाच्यवाचक भाव से भिन्‍न चमत्कारपूर्ण प्रतिपादन होता है । 
कुछ विद्वानों ने अलंकारों में उदात्त! अलंकार की भी चर्चा की है । 
मम्मठ के अनुसार किसी भी वस्तु की समृद्धि तथा महान व्यक्तियों को उस 
समृद्धि का सहायक चित्रित करना “उदात्त' अलंकार का लक्षरा है । परन्तु इस 
लक्षण का काव्य के “अभिधान-प्रकार' (अभिव्यक्ति पक्ष) से सम्बन्ध नहीं है, 
ग्रतः 'उदात्त' का अलंकारत्व ही संदिग्ध है । * 
(ड-) बिम्ब-विधान एवं प्रतीक-योजना 
अलंकारों के प्रयोग के अश्रनन्तर उदात्त के अभिव्यक्ति पक्ष में बिम्बन 
विधान एवं प्रतीक-पोजना विवेच्य है। बिम्ब और छन्द को 'काव्य की 
अभिव्यं नना के दो मूलतत्व' कहा गया है ।३ इसमें कोई सन्देह नहीं कि विम्ब 


१ हिन्दी साहित्य-कोश, भाग १, पृष्ठ ६१८-१९ । वाराणसी, २०२० | 
२ नगेन्द्र (संपा०) काव्य में उदात्त तत्त्व, पृष्ठ २१-२६, दिल्ली,१६६१ | 
३ नगेन्द्र, आलोचक की आस्था, पृष्ठ १५, दिल्‍ली, १६६६ | 
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ह 5 कही कह पद यीण ७. ४ | ]  ॥ 0 ॥ 0 ० ४ 
पु मी ० हि हि? 5 हि आओ 
है है हि. हि १90 [2 गाए 0. के कर हि कि ऐड एंट व 
7 पट 2 पु ॥2 आस ्ः पर ५; कल 
हि पाएँ आओ फ पद कि 2 न्‍+ ००० हे 
पे पी का! बीए शे ५४ 
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व्यंजित हो उठते हैं ।'* यह श्र्थ-व्यंजना, जितने अधिक स्तरों पर एक साथ 
होगी, उतना ही प्रतीक अधिक प्रभविष्णु कहला सकेगा । 

उदात्त के पोषक प्रतीक भ्रपरिमेय अ्रथवा लोकोत्तर गुरों को ब्यंजित 
करने वाले ही हो सकते हैं । प्रत्येक भाषा में कुछ ऐसे प्रतीक मिलते हैं, जो 
पौराशिक परम्परा, सांस्कृतिक चेतना एवं इतिहास बोध आदि से सम्बद्ध 
होने के कारण लोक-चेतना का सजीव अंग बन चुके होते हैं । उनका प्रयोग 

हज ही उदात्त का पोषक हो जाता है। अ्रश्वत्थ, वटवृक्ष, हंस, गरुड़ तथा 

सूर्य एवं ग्रग्नि आदि ऐसे ही प्रतीक हैं। देवाधिष्ठित अन्य प्रतीक भी उदात्त 
कोटिक होते हैं ।* उदात्त का रूष्टा लोक-व्यवहार, शास्त्र एवं विज्ञान आदि 
के क्षेत्रों से सम्बद्ध नए प्रतीकों का प्रयोग कर भाषा को समृद्ध एवं लोक चेतना 
को परिष्कृत बनाता रहता है । 

प्रतीक की गरिमा उसकी पारदर्शिता में है | उदात्त प्रतीक-राम, रहीम, 
ईसा आदि--भी जब शअ्रपारदर्शी हो जाते हैं, तब श्रर्थाच्छादक तो होते ही हैं, 
पूर्णेत: विपरीत प्रभाव भी डालने लगते हैं। साम्प्रदायिक दंगे, संहार झ्रादि 
इसी का दुष्परिणाम होते हैं । ऐसी स्थिति में ये प्रतीक उदात्त नहीं रहते । 
इस स्थिति का परिहार दो प्रकार से हो सकता है--या तो जड़ प्रतीकों को 
हटा कर नए प्रतीकों की स्थापना द्वारा अ्रथवा अपूर्व श्रात्म बल द्वारा उन्हें 
पुन: पारदर्शी बना कर । कबीर ने प्रखरता से जड़ प्रतीकों पर कुठाराघात 
किया और राम-रहीम' को पारदर्शी बनाया । तुलसी ने अपने क्षेत्र में निर्गुण- 
सगुण, ज्ञान और भक्ति एवं राम तथा शिव को पारदर्शी बनाने की विराट 
साधना की । तुलसी के बहु-प्रचारित समन्वय सिद्धान्त की महत्ता इसी 
बात में है । 
(च) छन्द 

काव्य के उपकरण या भाषा के दो मूल तत्त्व हैं--नाद एवं चित्र 
अथवा संगीत एवं बिम्ब ।३ भाषा के संगीत या प्रवाह धर्म का नाम ही छन्द 
है ।* व्यापक अर्थ में छन्दहीन शब्द की कल्पना ही नहीं की जा सकती ।* 


पृ... 'शभं॥ए, उणा।, पहाए0जाछश! 7,07009, /(६४००,।964. 

२ शर्मा, इृष्णलाल, वैदिक साहित्य, में शकुन तथा अद्भुत घटनाएं, पृ० २२ 
--सहारनपुर, १६९७०। 
३ नग्रेन्द, आलोचक की आस्था, पृष्ठ १५, दिल्ली, १६६६ । है 
४ हदिवेदी, हाज्रीप्रसाद, साहित्य सहचर, पृष्ठ वाराणसी ५६, १६६५। 
५ भरत, नाट्यशास्त्र, १४-४४ पृष्ठ । 
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सीमित या छढ़ श्रर्थ में मात्राओं या वर्णो के निश्चित क्रम एवं संख्या के 
अनुसार लयवद्ध रचना को छन्द कहते हैं । 
जिस प्रकार प्रत्येक जाति, देश एवं युग की श्रपत्ती विशिष्ट भाषा होती 
है, अपना विचा र-संस्थान, भाव संस्थान एवं संवेदनाएं होती हैं, श्रपने मूल्य 
होते हैं, उसी प्रकार काव्य के उपकरण के रूप में विशिष्ट ाषा प्रवाह' लय 
या छन्द होते हैं।* कविता के विकास में, विचार, भाव एवं मूल्यों के परिवर्तन 
में थे छन्द कुछ उसी प्रकार ट्वृटते और वनते चलते हैं, जैसे भाषा के विकास में 
व्याकरण के नियम ।3 विभिन्न युगों की कृतियों के भाव-व्ोव, विचार-संल्थान 
एवं मूल्यगत वातावरण में जो अन्तर होता है, वही अन्तर भाषा एवं छन्द 
योजना में भी देखा जा सकता है । 
वेदिक काल के छन्द स्वराघात यथा स्वरों के आरोह-अवरोह (उदात्त, 
अनुदात्त, स्वरित) एवं प्राय: दीघेस्वर-घ्वनियों पर आधारित हैं। उनमें न 
वर्खो के गुरु लघु क्र का निश्चित नियोजन मिलता है और न चरण्पों या 
पादों की व्यवस्थित संख्या । तत्कालीव वातावरण की स्वच्छन्दता, मुक्त- 
चिन्तन, एवं उदार आध्यात्मिक चेतना की गरिमा के अनुरूप, वेदिक छन्द 
सहज प्रसूत हैं ।? लौकिक संस्कृत में वाणिक छन्दों का प्रयोग प्रधान रहा है, 
जिनमें श्राभिजात्य वातावरण के अनुरूप नियम-प्रालन की गरिमा है, यद्यपि 
कुछ स्थानों पर नियम पालन की कठोरता ने कथ्य एवं भाषा को विकृत कर 
दिया है । ब्रज, अवधी आरादि में विशेष प्रकार के मात्रिक छनन्‍्द (दोहा, सोरठा 
कवित्त, स्वेया, चौपाई एवं रागों पर आ्राधारित पद) अधिक प्रिथ रहे हैं, जो 
लोक-भाषा की तरह लोकजीवन के अधिक समीप हैं और वाशिक नियमों की 
कठोरता से बहुत सीम। तक मुक्त हैं। खड़ी बोली हिन्दी के प्रारम्भिक वर्णों में 
एक ओर पुनरुत्यान की प्रवृत्ति के फलस्वरूप संस्कृत में प्रयुक्त वाणिक छनन्‍्दों 
के पुनरुज्जीवन का प्रयास किया जाता रहा, दूसरी ओर नई भापा की प्रवृत्ति 
के अनुरूप अन्य प्रकार के मात्रिक छन्दों (हरिगीतिका, रोला, उललाला आदि) 
का प्रयोग किया जाता रहा है । इसी प्रकार पुनर्जागरण की स्वच्छन्दता ने 
१ अवस्थी, देवीमंकर, आलोचना जौर आलोचना, पृष्ठ ७४, कानपुर --१६६१ । 
२ कुंबरताराबण, तीसरा सप्तक, पृष्ठ २३४५-३६, (सम्पा० अन्नोय) 
“+वाराणसी--१६५६ । 
है [क) माथुर गिरिजाकुमार, नयी कविता, सीमाएं जौर संभावनाएं, पृष्ठ ३३, 
ऊदिल्ली--१६६६ | 
(ख, हिन्दी साहित्य कोश, पृष्ठ ७४०, वाराणसी--२०१४ । 
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एक ओऔ्रोर मुक्त छन्द को जन्म दिया दूसरी ओर अनेकानेक गीतियों को | झ्ाज- 
कल उलभी संवेदनाग्रों, विषम-विचारों एवं खण्डित- भावों की अभिव्यक्ति! (?) 
के लिए विभिन्‍न लय-खण्डों, छन्दांशों एवं खण्डित-छन्दों का प्रयोग किया जा 
रहा है । इस प्रकार परिवर्तित मुल्यों का प्रभाव भिन्‍न-भिन्न युगों में भाषा एवं 
छन्दों के भिन्न-भिन्न प्रकारों के प्रयोग की प्रधानता में देखा जा सकता है । 

कुछ विद्वानों ने प्रतिपाद्य की अनुकूलता की हृष्टि से छन्दों के विभिन्न 
प्रकारों की प्रकृति पर विचार व्यक्त किए हैं | मम्मट के अनुसार करुण में 
मन्दाकान्ता और पुष्पिताग्रा, झशांगार में पृथ्वी, वीर में स्नगः्धरा, शिखरिणी एवं 
शादूं ल-विक्रीडितम्‌ का प्रयोग अनुकूल है |? ब्रज अवधी एवं प्रारम्भिक खड़ी 
बोली हिन्दी में वीर, अरिल्ल, छप्पय, रोला हरिगीतिका, अमृतध्वनि, घनाक्षरी 
ग्रादि को वीर और रौद्र रस के अनुकूल कहा गया है ।* यद्यपि खड़ी बोली में 
मुक्त छन्द में सभी प्रकार के भावों को श्रभिव्यक्ति दी गई है तथापि वाणिक 
मुक्त छुन्द को उदात्त एवं ओजपूर्णा भावों की अभिव्यक्ति के अधिक अनुकूल 
समभा गया है | 

ओऔदात्य के सन्दर्भ में कविता में किसी विशेष छन्द या छन्दों का श्राग्रह 
नहीं किया जा सकता, क्योंकि उदात्त तो विभिन्न विचारों, भावों और कत्यों 
की अतिक्रामी या लोकातिशायी स्थिति का अभिधान है | ऐसे काव्य में छन्द 
एवं प्रतिपाद्य, सगीत एवं चित्र अथवा कथ्य एवं कथन भंगिमा अलग-अलग 
अस्तित्व नहीं रखते । वे रचना प्रक्रिया में स्वयमेव जन्म एवं पुनजेन्म लेते 
रहते हैं। उदात्त का खस्रष्टा समर्थ कलाकार अपनी प्रकृति के अनुरूप एक दो 
छुन्दों में ही विभिन्न भावों की व्यापकता एवं गहराई को लोकोत्तर अभिव्यक्ति 
दे सकता है (जेप्ते तुलसी का राम चरित-मानस) या प्रत्येक रचना में (निराला 
की तरह) आपूर्व अ्रनाम छत्दों की सृष्टि कर सकता है। औदात्य. का नियमा- 
तीत्य इसमें भी है । इतना भर निश्चित है कि उदात्त छन्दों की लय में न 
अत्यधिक स्प्रेणता हो सकती है और न अत्यधिक ककंशता | उदात्तकाव्य 
विशिष्ट गरिमा, संयम एवं विवेक का काव्य है, श्रत: बाल-चापल्य, अ्रतिशय 
क्षिप्रता या शिथिलता द्योतित करने वाले छुन्दों का प्रयोग उदात्त के प्रतिकुल 


बज 


१. शुवल, पुत्त लाल, आधुनिक हिन्दी काव्य में छन्‍्द योजना, पृष्ठ ४२ 

--लखनऊ, वि०--२०१४ । 
२ वही०, पृष्ठ ४६१ 
३ वही०, पृष्ठ ४७२ । 
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सद्ध होता है| संयुक्त या दीघे-स्वर ध्वनियों, विलमम्बित गति की गरिमा वाले 
भाषा प्रवाहों (छन्दों) और भ्र्थानुगामिनी यतियों का श्रन्तः सामंजस्य उदात्त के 
अनुकून कहा जा सकता है। वास्तव में संगीत की गरिमा, स्वर और व्यंजन 
दोनों की मैत्री पर निर्मर हैः “*उनकी ऊर्जेस्थित संयोजनाश्रों के द्वारा 
ही उदात्त संगीत की सृष्टि सम्भव है । और वह भी तव जबकि छन्द 
(या लय) एवं प्रतिपाद्य सहजोद्भूत हों, अविच्छेद्य हों । 

(छ) उदात्त की अभिव्यक्ति के सन्दर्भ में कुछ विद्वानों की यह 
स्थापना कि 'अ्यथेष्ट (796८0(०४६८) श्रभिव्यक्ति की दृष्टि से उदात्त कुरूप 
का अथवा कम से कम विरूप का सजातीय हैं,” * युक्तिसंगत नहीं । अयथेष्ट 
ग्रभिव्यक्ति-जन्य कुरूपता कवि या कलाकार की अक्षमता का द्योतन करती है 
जवकि पग्रातिभ-मौलिकता-जन्य अयथेष्ट अभिव्यक्ति! कथ्य की अपुर्वत्ता-जन्य 
विवशता का परिणाम होती है । एक में साधक्र (कवि या कलाकार) का 
दारिद्रय प्रकट होता है दूसरे में सावन (भाषा) की सीमा या इयता प्रकट होती 
है ।3 'केशव की कविताई! एवं “निराला की अस्पष्टता' को सजातीय” नहीं 

हा जा सकता । अतः उदात्त कुरूप या विरूप नहीं रूपातीत कहा जा सकता 
है । लौंगिनुप्त की यह उक्ति कि “महान प्रतिभा निर्दोपता से बहुत दूर होती है' 
इसी सन्दर्भ में सार्थक है । ४ 

यहीं यह भी स्पष्ट है कि यद्यपि उदात्त के लिए गरिमामय रचना 
विधान की श्रपेक्षा है, परन्तु मात्र गरिमा-मय-रचना-विधान उदात्त की सर्जेना 
के लिए अपर्याप्त है | प्रतिपाद्यै का गरिमामय होना शअ्रनिवाये है । 

(ज) इस सन्दर्भ में एक अन्य प्रश्न भी विचारणीय है । हीगेल श्रादि 
विचारक कला की उत्कछ्ृष्टता का आधार उपकररा की आ्रापेक्षिक सूक्ष्ता एवं 
आपेक्षिक न्यूनता मानते हैं। ललितकलाओं--(वस्तु, मूरति, चित्र, संगीत एवं 
काव्य) के क्रम में काव्य को इसी ग्राधार पर उत्कृष्ट कहां गया है| काव्य भी 


१ नगेन्द्र विचार और विश्लेषण, पृष्ठ ६५, दिल्ली--१६५५।॥ 
8054९, 80776. 3 प्र४7077 ण &९०६६४७४०, 7828९--356 
र८स् ४0--96. 
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ज्थ|र7255 0 [8048०, 3 अऋ€थ|7765५५ सिवा 45५ €जांपेटाए6 ती 6 हा/2धवप्रट5५ 
06 500] 0 27 ०णांशंएब] इ8०णं०5.? --/०ता5, 5. छ., परशन० 579॥77०, 
ए226 437-32, 7५6पा४8४7---960, 
४. नमेन्द्र (संपा०) कान्य में उदात्त तत्त्व, पृ० ६६, दिल्‍ली--१६६१।॥ 
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स्वभावतः वही उत्कृष्ट होगा जिसमें न्यूनतम शब्दों में अधिकतम को अभि- 
व्यक्ति मिली हो | परन्तु उदात्त काव्य सें मात्र श्रधिकृतम श्र महत्त्वपूर्ण नहीं 
हो सकता, कितना कहा गया है” की अपेक्षा 'क्या कहा गया है' अधिक महत्त्वपूर्ण 
है, परिणाम की अपेक्षा गुर की महत्ता है । 

भारतीप “ध्वनि सिद्धान्त” की स्थापना में भी यही दोय प्रत्तीत होता 
है । वहाँ काव्य की उत्तमता का आधार व्यंजना है, कथ्य वहीं । माध्यम पर 
विचार की दृष्टि से ध्वनि सिद्धांत अप्रतिम है । परन्तु माध्यम साधन ही होता 
है, साध्य नही ! 

भारतीय काव्य-शास्त्र सम्बन्धी अन्य सिद्धान्तों में काव्य की उत्तम 
कोटि पर विचार नहीं किया गया । 

वास्तव में उदात्त काव्य में कथ्य एवं कथन-भंगिमा अलग अ्रस्तित्व 
नहीं रखते । भाषा काव्य का मात्र साधन या माध्यम नहीं होती | वह जहाँ 
एक शोर कथ्य को रूप देती है या उसका सृजन करती है तो वहाँ दूसरी 
झोर स्वयं रूपार्थवती“““““गोरवान्विता होती जाती है। अपूर्त कथ्य पअपूर्त 
भाषा को जन्म देता है । कथ्य एवं कथन की समृद्धि अच्योन्याश्रित है, वे 
भिन्न नहीं होते । भ्रतः उदात्त के अभिव्यक्ति पक्ष का उपयु क्त विवेचन उदात्त 
का नियामक नहीं निर्देशक समझना चाहिए । डॉ० रामकुमारसिंह ने जो 
बात सामान्य काव्य-भापा के सन्दर्भ में कही है, वही उदात्त काव्य के अभि- 
व्यक्ति-पक्ष के सन्‍्दर्म में श्रधिक सत्य है--काव्य-भाषा को किसी प्रकार के 
विहित-नियमों में अनुशासित करना असम्भव है। उसकी कोई सीमा नहीं 
निर्धारित की जा सकती ॥'* 
१०. उदात्त का प्रभाव' 

संस्कृत काव्यशास्त्र में उदात्त के प्रभाव का स्वतन्त्र एवं प्रत्यक्ष 
विवेचन नहीं है | उदात्त नायक से सम्बद्ध काव्यों एवं नाटकों में वीर, ऋूंगार 
(या करुण ) में से किसी एक को अंगीरूप में चित्रित करने का विधान है। 
भोज ने उदात्त रस की परिकल्पना अवश्य की है। उदात्त का स्थायीभाव 
मति ठहराया है । पर इस रस की परिपुष्टि का जो उदाहरण प्रस्तुत किया 
गया है, उसमें राम के घे्यें और विवेक की ही ध्वनि निकलती है। 
डॉ० मनोहर काले ने ठीक ही लिखा है कि भोज का “उद्यत्त रस” भरत मुनि 
की उदात्त-वायक की कल्पना से आगे नहीं जाता ४ 


१ सिंह, रामकुमार, “बाधुनिक हिन्दी काव्य भाषा',--पृष्ठ ५२, कानपुर--१६६५॥ 
२ काले, मनोहर, बाधुनिक हिन्दी मराठी में काव्यशास्त्रीय अध्ययन,--प्ृष्ठ १६०, 
दिलली--१६६३ । 
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डॉ० नगेन्‍्द्र ने वीर रत एवं अद्मुत्‌ रस में उदात्त का यत्किचित 
प्ताम्य देखा है, परन्तु स्वयं उसे पर्याप्त भी कह दिया है ।? मराठी के आधुनिक 
काव्य-भास्त्र विवेचकों ने, प्रकृति के बचा चित्ताकपक तथा भव्य दृश्यों 
के वर्णन में “उदात्त-रस' को मान्यता देने का आग्रह किया है | स्पप्ठ है कि 
उदात्त' शब्द का प्रयोग उन्होंने भिन्न अर्थ में क्रिया है, इससे हमारी समस्या 
का समाधान नद्ाां हाता । 
पाश्चात्य विचारकों ने औदात्य के सन्दर्भ में जितना विचार आ्ालम्बत 
के स्वरूप पर किया है, इससे कहीं श्रधिक विचार उदात्त के प्रभाव की प्रकृति 
पर किया है | फर्लक्क्स ने ठीक ही कहा हैं कि उदात्त की समस्या मुख्यतः 
मनोवेज्ञातिक समस्या के रूप में ही विचारावीन रही हैं 
लौंगिनुस के अनुसार उदात्त की अनुभूति का अन्तिम रूप, ऊर्जा, 
उल्लास और संभ्रम आदि का सम्मिलित प्रभाव है, जिसे उसने 'विस्मब-विमूढ 
शब्द के द्वारा व्यक्त किया हैं ।* वर्क ने विस्म्या (850ग्रांप्ापव्य) एवं 
सत्रास (+'८707) को उदात्त का प्रमुख प्रभाव कहा है। बक्के के (विस्मव' शब्द 
में भी “भय की मात्रा रहती है जिससे व्यक्ति विमद्व अबवा स्तव्व रह जाता 
है,“ अत: संत्रास' था भय को ही वर्क के अनुसार उदात्त का प्रभाव कहा जा 
सकता है | परन्चु यह संत्रास अन्ततः प्रमाता या आाश्रव को एक तरह का 
उल्लास एवं मुक्त भाव ही दे जाता है ।॥* काण्ट के अतुसतार उदात्तानुमूति में 
क्षरियक अ्रवरोब 'एवं तत्काल अधिक शक्तिशाली विसर्जन! (१४०9०0६47५४ 
णी€टांट 8६ ०0708 77076 ए०फ़ष"एणि तांइणाधाह०.) रहता हैँ । आलम्बन के 
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प्रति ऋण, श्राकषंण-विकर णा, दोनों की अनुभूति रहती है।”* ब्लेडले के 
अनुसार उदात्त की प्रत्येक प्रकार की, अनुभूति का प्रभाव असीमता'* एवं 
“आरपवादिक प्राबल्य/ अथवा “प्रसाधारण शक्ति के रूप में होता है । 
डॉ० नगेन्द्र के अनुसार ब्रे डले के विवेचन में एक प्रकार से उदात्त-विषयक्र 
आ्राधुनिक धारणा्रों का सारांश निहित है । 

वास्तव में उदात्त-प्रभाव विषयक उपर्युक्त स्थापनाओ्रों में ग्रांशिक सत्य 
ही है एवं कुछ दृष्टियों से तो वे भ्रामक हैं। उदात्त के प्रभाव को झआलम्बन 
की लोकोत्तरता-जन्य-प्रभिभूति एवं उत्कर्षण कहा जा सकता है। यह 
अभिभूति आलम्बन भेद से संश्लिष्ट-भावोद्वोध स्वरूपा भी हो सकती है श्रौर 
विशिष्ट भावोद्वोध स्वरूपा भी | कुछ उदाहरणों से इसे स्पष्ट किया जा 
सकता है । 

(क) उदात्त का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण “विराट पुरुष' की परिकल्पना 
है । विराट्‌ परमतत्त्व का अ्रप्रतिम प्रतीक है। विराद की अनुभूति के प्रभाव 
को गीता (भ्र०-११) में “विस्मयाविष्ट” 'हृष्टरोम”, वेषमान', 'भीत भीत', 
आदि शब्दों में वशित किया गया है (गीता ११-१४ एवं ११-३५) । 
डॉ० राताडे ते श्रद्धा, भय, आनन्द, आश्चर्य एवं प्रेम के सम्मिश्रण को 
उदात्तानुभूति कहा है ।* यहाँ भय” शब्द विचारणीय है | बक॑ ने भी 'संत्रास' 
(या श्रातंक) शब्द का प्रयोग किया है। ब्रेडले ने इसी आधार पर वक॑ करे 
सिद्धात्त की 'मान्यता को असंभव! बताया है ६ कहा जा सकता है कि बर्क 
का उदात्त सम्बन्धी चितन अस्पष्ट (एवं भ्रामक) है, यद्यपि उसकी ऐतिहासिक 


्ऊ 


महत्ता असंदिग्ध है। उदात्तानुभूति में भय आ्राश्रय की अकिचनता एवं 
९ 
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आलम्बन की 'दुनिरीक्ष्यता' (गीता, ११-१७) का द्योतक है, पलायन का प्रेरक 
नहीं । वास्तव में विराटू का यशोगान करता हुप्ना जगत्‌ तो 'प्रहपित” एवं 
अनुरजित' होता है । राक्षस भयभीत! हो दिशाओं में पलायन करते हैं 
(गीता-११-३६), क्योंकि उनके लिए वह भयानक है, उदात्त नहीं । उदात्ता- 
नुभृति में तो हम निर्मय एवं स्व-निरपेक्ष्य हो आलम्बन के साथ तदाकार होना 
चाहते हैँ 4) स्वामी रामतीर्थ का उच्छुलायमान जलराशि के साथ तदाकार 
होना ऐसी ही अनुभूति का परिणाम था। कबीर भी निम्नलिखित दोहे में 
इसी वात की पुष्टि करते हैं--- 


जा मरने ते जग डरे मेरे मन आनन्द | 
कब मरिहों कब पाइहों पूरत परमावन्द ॥।' 


राक्षसों का “भीत' हो दिशाश्रों में पलायन, एवं अर्जुन का “भीत भीत 
हो भगवान से 'विराट्‌ रूप' को हटाने की प्रार्थता दो भिन्न कोटि की अ्नुभूतियां 
हैं । एक में “भयानक से आ्रात्म रक्षा का भाव है और दूसरे में परमोद्दात्त के 
प्रति समर्पण की भूमिका एवं निमित्त मात्र” बनने की विनत स्वीकृति । 

अर्जुन की प्रतिक्रिया एक ग्रत्य तथ्य की ओर भी संकेत करती है । 
चह यह कि परमोदात्तानुभूति इतनी उत्क्ट अ्रभिभूति है कि इसे अधिक्र समय 
तक नहीं सहा जा सकता । (हिमालय के उच्चतम शिखर पर हम कितनी देर 
टिक सकते हैं ?) क्र डले ने इस वात को सव तरह की उदात्तानुभूति के साथ 
जोड़ा है, जो युक्ति-संगत नहीं ।* निम्नलिखित विवेचन से यह पुप्ट हो जाता है । 


(ख) उदात्त नायक अथवा शीलोदात्त का प्रभाव विशिष्ट भावोदबोब- 
जन्य अभिभूति का होता हैं । विशिष्ट भाव, प्रेम, करुणा उत्साह श्रादि में से 
कोई भी हो सकता है, क्योकि उदात्त नायक में “मनुष्य की सम्पुर्णो रागात्मिका 
वृत्तियों को उत्कर्प पर ले जाने और विजशुद्ध करने की सामथ्यें होती है ॥3 





प्‌ छु2738987093, (0६072. ॥॥]6 56758 ए 8४9००, 298०--244-.45 
क्‍00५४७५ '्ैंटफ ४०7:--955. 

२ शिग्वी९9, 8. ९. 05076 7€टापाट६5 00 ए०७ए9, 792० 65, 
--०900070--4955, 


३ शुतल, रामचन्द्र चिन्तामणि, प्रथम भाग, पृष्ठ ४३,--प्रयाग--१६४५० । 


च्द उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


हाँ भय) अयवा विकल्पेन आकर्पण-विकर्पषण') का कोई प्रश्न ही नहीं 
उठता । यह प्रभाव, परमोदात्तानुभूतिजन्य अभिभूति (अभ्रथवा विराट के 
प्रभाव) के समान उत्कट नहीं होता, जिसे अधिक समय तक सहन करना 
कठिन होता है । 

उदात्त चिन्तन चाहे परम तत्त्व केन्द्रित हो, चाहे मानव-केन्द्रित 
(जैसे---समता', “स्वतन्त्रता' बन्धुत्व” आदि), जब-जब पुराने नियमों को नए 
ग्रायाम देता है, श्रथवा उनकी 'हयता' प्रकटा कर नए नियमों को जन्म देता 
है, तव-तब चिन्तक या स्रष्टा को असीम उल्लाप्त' चित्त-स्फीति' एवं स्फूर्ति 
की अनुभूति होती है। सृजन से पूर्व किचिदाशंका तथा सुजन-प्रक्रिया में 
'प्रसव-पीड़ा' अन्य बात है । उदात्त का परिणाम या प्रभाव तो उन्प्रुक्तता एवं 
उत्कपेण का है। 'भय्र! एवं 'क्षरणिक अवरोध” ग्रादि के लिए यहाँ भी स्थान 
नहीं है (ज्ञान विज्ञान के विभिन्नक्षेत्रों में प्रातिभ-चिन्तन से भी यही अनुभूति 
होती है, परन्तु वे काव्य का विपय यदा-कदा ही होते हैं) । 

(ग) प्रकृति के उदात्त रूपों श्रथवा दृश्योदात्त में हम स्थिति से नहीं, 
अ्रपितु आलम्बन के पीछे प्रतीयमान शक्ति से प्रभावित होते हैं। इसलिए 
दृश्योदात्त में एक प्रकार की रहस्यमयता वनी रहती है | सान्तायन ने ठीक ही 
कहा है कि आचार एवं विचार ही वास्तव में उदात्त हैं श्रन्य दृश्यमान वस्तुएं 
मात्र सादृश्य से' उदात्त कहलाती हैं ।* श्राक्षितिज-विस्तृत ऊर्भिन्नालोड़ित 
समुद्र, प्रचण्ड-फंकावात एवं श्रश्न कप हिमशिखरों का प्रभाव, 'विस्मय विमूढ़ 
शब्द से प्रकट होगा, और 'दिवतात्मा नगाधिराज”, निर्मल चन्द्रिका, निर्लिप्त 
कमल, ४ तथा पवित्र गंगाजल का प्रभाव 'श्रद्धाभिभूत” शब्द से अभिव्यक्त होगा । 
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उदात्त का स्वरूप हे 


इस तरह जो एक बात इन सव उदाहरखों के प्रभाव में समान रूप से 
प्राप्प है, वह है--उदात्तालम्बन की लोकोत्तरता जन्य शपशभिभृति एवं 
उत्कर्षणात्मकता । /.4 ० 0 फेए 
११.उदात्त-काव्य का प्रयोजोत). “»य्या_ 

हम 'प्रभाव' की चर्चा कर रहे थे। प्रभाव” का श्र्थ है भाव का 
प्रकृष्ट होता, आश्रय (या सहृदय) का भाव विशेष की प्रकृष्टता के कारण पूर्वे 
स्थिति से भिन्‍त स्थिति में पहुँचता । अतः प्रभावित होने या प्रभावित करने का 
अर्थ हुआ****““बदलना । 

जो विचारक कला मुल्यों की 'स्वनिष्ठता” पर बल देते हैं वे भी प्रभाव 
के उपर्यक्त श्र्थ से अ्सहमत नहीं हो सकते । “कला या काव्य का अपना 
स्वनिष्ठ या अच्तरंग मूल्य है! आदि उक्तियों का श्रर्थ इतना ही है कि कला, 
घमे, दर्शन एवं राजनीति आदि से भिन्न है, काव्य का काव्यत्व काव्य-गुणों 
पर भ्राधारित है, दर्शन, राजनीति आदि पर नहीं । इसका श्रर्थ यह कदापि 
नहीं हो सकता कि कला या कविता निष्प्रयोजनत है। 'जिस किसी सन्दर्भ में 
प्रयोजन के श्रभाव की कल्पना की जाती है, वहाँ अभाव का भश्रर्थ केवल 
प्रच्छचन्नता होता है ।!*१ ७ 820०7/ 0 १25 (४ 

लोंगिनुस के अनुसार (उदात्त) काव्य का प्रयोजन आत्मा का उत्कर्ष 
है', श्रथवा सहृदय की आत्मा की उदात्त भनुभूतियों को उद्दीप्त करना ही 
उसकी सिद्धि है ।* इसे किचित अधिक स्पष्टता से समझा जाए । 

कला, आचार, धर्म एवं दर्शन श्रादि के नियमों को नए आयाम देना 
झथवा उनका उत्करषक अतिक्रमण श्रोदात्य है । आचार, धर्म एवं दर्शन आदि 
जहाँ मानव को किसी विशिष्ट सन्दर्भ में अर्थ देते हैं, वहाँ काव्य अपनी 
उत्कृष्ट स्थिति में उसके समग्र अस्तित्व को (संवेदना के स्तर पर) सम्पूर्णता 
में श्र्थ देने का उपक्रम है। इसीलिए काव्यगत श्रौदात्य संश्लिष्ट-मूल्य है । 
उदात्त-काव्य को सांस्कृतिक सम्पन्नता का काव्य कहा जा सकता है। यह 
आश्रय को अधिकाधिक उत्कृष्ट चेतन्‍न्य की ओर ले जाता है! ।3 ग्रौदात्य 
जितना श्रात्म-साक्षात्कार का उपक्रम है उत्तना ही आत्म परिष्कार एवं 
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प््‌्० उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


आत्मोत्कर्ष का । इसी अर्थ में वह “लोकसंग्रह्मत्मक' एवं सत्कर्म सापेक्ष्य है । 
यही उसका प्रयोजन है। 
१२. उदात्त और परम्परा 

परम्परा से अभिप्नराय सामान्यतः उन नियमों, विश्वासों, रीतियों, 
संस्का रों एवं सूक्तियों आदि से होता है, जो पीढ़ियों से किसी कुल, जाति या 
देश आ्रादि में मान्य समझी जाती हैं। ज्ञान-विज्ञान, साहित्य-कला श्रादि के 
क्षेत्र में ऐसी परिकल्पनाएं जिनमें परिवर्तित होते रहने पर भी तातक्ष्विक स्थापना 
या मूल-प्रक्रिया न्यूनाधिक रही हो, परम्परा-प्राप्त कही जा सकती हैं ५ संक्षेप 
में कहें तो नैरन्तर्य का ही दूसरा नाम परम्परा है । परम्परा निर्जीव स्थिति 
का अभिधान नहीं है। जो नियम आदि स्थिर हैं, निर्जीव हैं, युगीन सन्दर्भ में 
नवीन सम्भावना्रं की दृष्टि से अक्षम ही नहीं अपितु अवरोधक भी हैं, फिर 
भी प्रचलित हैं, रूढ़ियाँ कहलाती हैं, उनका उच्छेद आ्रावश्यक होता है, क्योंकि 
विकसन-धर्मा सृष्टि की गतिमयता में वे बाधा उत्पन्न करती हैं । रूढ़ि एवं 
परम्परा के अन्तर को भुला देने से कई वार परम्परा का भी विरोध किया 
जाता है । 

परम्परा का ग्रर्थ परिवर्तन-हीनता नहीं है। परिवर्तेंत या विकास तो 
निरन्तर होता ही रहता है । विकास की फ्रक्रिया अवश्य भिन्न होती है | यह 
कभी मात्रात्मक होती है, कभी गरुणात्मक । गुणात्मक विक्रांस को परम्परा से 
विच्छेद समझ कर कई वार कुछ व्यक्ति परम्परा के आत्यन्तिक निपेध में गये 
करने लगते हैं ! परन्तु यदि हम ब्रिना पूर्वाग्रह के देखें तो बैदिक साहित्य एवं 
संस्क्ृत साहित्य से लेकर सन्त-साहित्य एव आधुनिक साहित्य तक एक नैरन्तय 
मिलेगा, क्योंकि प्रत्येक नया विकास (चाहे वह मात्रात्मयक हो या ग्रुणात्मक) 
प्रम्परा-मूल होता है, परम्परा में कुछ नया जोड़ता है, एवं परम्परा को नया 
ग्र्थ देता है । 'महाभारत' के कृष्ण, 'सूरसागर' के कृष्ण, और '“अन्धायुग” एवं 
कनुप्रिया' के कृष्ण में परम्परा की गतिमयता को, सातत्य को लक्षित किया 
जा सकता है। 

परम्परा के बिना, ज्ञान-विज्ञान, साहित्य-कला, धर्मे-दर्शन की ****** 
संस्क्ृति की "**** परिकल्पना ही नही की जा सकती, क्योंकि ये सब प्रयोजन 
एवं प्रक्रिया-भेद से विभिन्नन्क्षेत्रों में प्रयासों, अ्न्वेषणों एवं उपलब्धियों के 
नरन्तयं का ही परिणाम है । गतिमान सुष्टि-प्रक्रिया में मनुष्य की उपलब्धियां 
निरन्तर वस्तुस्थिति से छोटी पड़ती रहती है, श्लौर मनुष्य निरन्तर नए भ्र्थों 


उदात्त का स्वरूप शेर 


के अन्‍्वेषण में लया रहता हैं। सामान्य व्यक्ति (लेखक) वहुत वार वस्तुस्थिति 
से आँख मद कर परम्परा में जीना चाहता है और कई वार वस्तुस्थिति से 
आकान्त हो परम्परा मात्र का ही निषेव करने लगता है | परन्तु उदात्त का 
सख्रप्ठा न परम्परा में पलायन करता है और न परम्परा से पलायन करता है । 
वह ह्ञानता है कि दोनों ही स्थितियाँ 'ग्रसम्भव” हैँ । एक में श्रसंगत होकर 
अर्थ खो देने का भय होता है और दसरे में 'विकेन्द्रिः होकर । अतः कठिन 
से कठिन संकट में भी, सतही तौर पर निराण प्रतीत होकर भी, वह गहरी 
निष्ठा एवं आस्था के फलस्वरूप, वस्तुस्थिति के समक्ष घुटने नहीं टेकता, 
पराजित नहीं होता ।) उदात्त व्यक्ति वतंमान की चुनौती को स्वीकारता है, 
नियमों को गहरा अर्थ देकर या नियमों की स्थापना से, मात्रात्मक या ग्रुणात्मक 
रूप से परम्परा को समृद्ध बनाता है और भविष्य के लिए नए कीतिमान एवं 
मानदण्ड स्थापित करता है। दूसरे शब्दों में वह यरु्गों से संचित समप्टि चेतना 
के श्रेप्ठतम को तत्कालीन स्थिति के सन्दर्भ में अयूर्व” अभिव्यक्ति देता है 
इस तरह परम्परा-मल होकर भी उदात्त का च्ष्ठा परम्परा में कछ जोड़ता 
है, इसे नया जीवन और नई शक्ति देता 
१३. उदात्त और प्रतिभा 

ओदात्य विवेचन के सन्दर्भ में स्थांन-स्थान पर, 'लोकोत्त रता' 
अतिणागिता', 'उत्कर्षण” एवं भ्रतिक्रमण” ग्रादि शब्दों का प्रयोग किया गया 
है । ये सब जव्द इस बात की ओर संकेत करते हैं कि ओऔदात्य प्रातिभ-कर्म 
है, 'महार आत्मा की प्रतिघ्वनि है, तथा ओऔौदात्य एवं प्रतिभा का अविच्छेश 
सम्बन्ध है । 

प्रतिभा उस सहजात वृत्ति या क्षमता का नाम है, जो किसी भी क्षेत्र 
में अपूर्वता” का प्रतिनिधित्व करती है, वह ऐसी नियमातीत-महत्ता की रचना- 
क्षमता है, जो मात्र शिक्षण एवं श्रम से अ्नधिणम्य है । 

सामान्यठ: बहुसंस्थक व्यक्ति 'नियर्मा को चाहे वह किसी भी 
क्षेत्र से सम्बद्ध हो'***“““अनुल्लंध्य एवं अनुल्लघनीय 'श्रादेश” समझ लेते हैं । 





१. छुलनीय-- 
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नो नहीं जानता दैन्य, नहीं जानता विनय, 
--निराला, राम की शक्ति पूजा, अपरा--पृष्ठ ६३, प्रयाग, बि० २००३१ 
२ नगेनद्र (सम्पा०), काव्य में उदात्त तत्त्व, पृष्ठ ५५, --दिल्ली--१६६१ 


प्र उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


वास्तव में नियम तो, ज्ञात तथ्यों की प्रकृति का संदर्भ-विशेष में, निर्देशन-मात्र 
हैं । दूसरी ओर प्रतिभाशाली व्यक्ति उपेक्षित-यथार्थ (ग्रथवा अज्ञात तथ्यों) 
का प्रवक्‍ता होता है ।) ग्रतः प्रतिभाशाली व्यक्ति द्वारा नवोपलब्ध तथ्य, 
ज्ञात तथ्यों की प्रवृत्ति या प्रकरि को नवीन सन्दर्भ दे देते हैं, जिससे “नियम 
या तो अपूर्व महिमा-मण्डित हो जाते हैं, या नए नियम जन्म लेते हैं । प्रतिभा 
इसी श्रर्थ में नियमातीत्य का प्रतीक है । नियमातीत्य एवं मात्र नियम-विरोध 
या नियमोल्लंघन में ग्रन्तर है। नियम-विरोध की प्रेरणा में जहाँ निहित-स्वार्थे 
हुआ करते हैं, वहाँ नियमातिक्रमण का प्रयोजन रूढ़ियों एवं संकीर्णताश्रों का 
परिहार हुआ करता है । इसकी प्रेरणा वृहत्तर एवं महत्तर 'कत्तंव्य-भावना' 
से उत्पन्न होती है, जिसे निष्ठा, आत्म-बलिदान आत्म-त्याग एवं दातृत्व श्रादि 
शब्दों के प्रयोग से अभिव्यक्त किया जा सकता है ।* प्रतिभाशाली व्यक्ति 
सहज ही अपने क्षेत्र में नई प्रवृत्तियों के जन्मदाता एवं नए युगों के प्रवततंक 
सिद्ध हो जाते हैं । 

प्रातिभ-कर्म के औदात्य पर विचार करते समय लोक-संग्रह' की 
धारणा भी विवेच्य है, क्योंकि हमने “लोक-संग्रहः को उदात्त आचरण की 
कसौटी कहा है । वास्तव में लोक-सग्रह झ्रौदात्य का उसी छप में अंग है जैसे 
निर्दिष्ट स्थल पर पहुँचने के लिए मध्यवर्ती स्थान । इस तरह एक दृष्टि से 
ओऔदात्य लोक-संग्रह-सापेक्ष्य है। परच्तु मात्र लोक-संग्रह उदात्त का पर्याय नहीं 
है, क्योंकि उदात्त व्यक्ति का प्रेम अपनी लोकोत्तरता में प्राणी, पौधे एवं 
सम्पूर्ण-प्रकृति को भी अपर्याप्त समझ सकता है। शिवि का कपोत के लिए 
बलिदान'ड या वाल्मीकि का निषाद को अभिशाप देना, मात्र लोक-संग्रह' 
शब्द से अ्भिव्यक्त नहीं होता । इस तरह ओऔदात्य लोक-सग्रहात्मक होकर भी 
लोक-संग्रहातीत एवं लोक-संग्रहातिशायी है। इतना निश्चित है कि उदात्त- 
प्रातिभ-कर्म कभी भी लोकापगामी नहीं हो सकते क्योंकि वलिदान हो या 





१. देवराज, संस्कृति का दाशेनिक विवेचन, पृष्ठ १९२, --यूचना-विभाग, 
उत्तर प्रदेश---१६ ५७ । 
२ छशाए5070, पिदाएं, पक्ल्‍र6 7१७० 80ण८6९5 ए (/एणथ)ए & 7२९॥४४०७, 
२३86--27 'र८एछ ४07]: --935, 
३ एछ०ज$०08, उणाए 2. (]85५0९8] [00४०7०7४ ० ज्लांएठए थैजा00ए९9, 70 


छएछा82000, 060ट्टावजञाए, ज्वां॥09 & | (६:४पा८ट, ?92०---300. 
[.07007--935. 


उदात्त का स्वरूप श्र 


ग्रभिशाप, करुणा हो या क्रोध एवं त्याग हो या ग्रहण, उदात्त व्यक्ति के प्रत्येक 
कृत्य में अतिणायी उदारता, निप्कलुपता एवं सात्विकता" विद्यमान रहती है 
ऐसा नहीं कि उदात्त-प्रातिम कर्म का विरोध नहीं होता, कबीर हो 
था तुलसी, ईसा हो या गान्वी, सभी को रूढ़िवादियों का क्षोभ सहन करना 
होता है | परन्तु प्रातिभ अभिव्यक्ति में कुछ ऐसा मभन्त्र-मुग्घकारी वेशिष्ट्य 
रहता है, जिससे युगों तक, अधिकतर सामाजिक उसके स्मरण-मात्र से श्रभिभूत 
होते रहते हैं। उधर उदात्त व्यक्ति सामाजिक दबाव से परे आन्तरिक 
विवशता जन्य महत्तर कत्तेंव्य-भावना से चालित हो स्वकर्म में निरत रहता 
है, क्योंकि वह सद्य : फलाकांक्षा से उदासीन, मूल्यों के चरितार्थन में ही 
जीवन की सार्थकता अनुभव करता है । 
प्रतिभाशाली व्यक्ति को उपेक्षित यथार्थ-अथवा अज्ात तथ्यों 
का प्रवक्ता कहा गया हैं।+ इस तरह काव्य के सन्दर्भ में प्रातिभ-कर्म 
अनभिव्यंजित श्रथवा अभिव्यंजनातीत की अभिव्यक्ति का उपक्रम हैं। सामान्य 
लेखक परम्परा-प्राप्त शब्दों, परिकल्पनाञं एवं साहित्यिक विधाओ्रों की सीमा 
में रहता है । पूर्वजों द्वारा श्रजित विचार-राशि को वह अधिक से अधिक नई 
संघटना या नई कथन-मंगिमा दे देता है या दूसरे शब्दों में अन्वेपित क्षेत्रों को 
सजाता संबारता रहता है। इससे न्यूनाधिक सन्तोपजनक सफलता भी 
मिलती है। परन्तु समाज की ज्ञानराशि या भाववोध में किसी प्रकार का 
गुणात्मक परिवर्तन नहीं होता | दूसरी ओर उदात्त-लेखक के नवोपलब्ध तथ्य 
ग्रथवा पूर्वाभिव्यक्त विचार यदि प्रचलित शब्दावली में श्रभिव्यक्ति पा सकें 
तो इसे अप्रत्याशित सौभाग्य समकना चाहिए। बहुत बार वह णब्दों मे बरबस 
नया श्रर्य लेता है, और कई वार वह नए जणब्दों का निर्माण करता है या रूढ़ 
एवं निर्जीव 'साहित्यिक' शब्दावली को छोड़ कर, गतिशील एवं जीवन्त 
लोकभाषा का आ्राक्षय लेता है। यह उसकी विवज्ञता है, क्योंकि उसे अरमूर्त 
का मूंन करना होता है, अनाम एवं अरूप को नाम रूप में वाँचना होता है ।3 
१. जिन कर्मो से दूसरे के वास्तविक सुख का साधन और दु:ख की निवृत्ति हो वे शुभ और 
सात्विक हैं, और जिस अन्त:करणवृत्ति से इन कर्मों में प्रवृत्ति हो वह सात्विक हैं ।' 
--थुक्ल, रामचन् चिन्तामणि, पृष्ठ ४६, प्रयाग--१६४५० । 
२ देवराज, संस्कृति का दार्शनिक विवेचन, पृष्ठ १६२, यूचना-विमाग, 
उत्तरप्रदश---१६४५७ ।॥ 
>- डिशधाए5०णा, सल्यां, प्रा पछ0 $0प०९३ ठी (ठाशा 9 < ए९फहांणा 
2922८--38 & 2422-43 गैपैटफ़ ४07४-]935, 
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प्रतिभाशाली की महत्ता ही इस वात में है कि वह इसमें सफल हो जाता है ! 
नवोपलब्ध भ्रर्थ उदात्त लेखक द्वारा प्रयुक्त शब्दों का अनुधावन'* करते हैं । 
इससे सहृदयता को नया आयाम मिलता है। समाज की ज्ञान राशि एवं 
भावबोध में ग्रुगरात्मक परिवतंन हो जाता है । 

प्रतिभाशाली व्यक्ति सहज भाव से वस्तुओं को देखता है । यह सहजता 
उसके प्रत्येक आचरणा में द्रष्टव्य है। यही उसे उन जटिलताओं में से भी पार 
ले जाती है जिनके प्रति वह सचेत भी प्रतीत नहीं होता | परन्तु उसमें परिश्रम, 
धीरता एवं हृढ़-ब्रतित्व अपरिहाय है। प्रतिभा की एक परिभाषा ही है--- 
“परिश्रम की असीम क्षमता” । इतना अवश्य है कि यह परिश्रम भी उसमें 
सायामलब्ध नहीं होता, उसका सहज स्वभाव होता है ।* 

प्रतिभाशाली व्यक्ति में अपने कृत्य एवं जीवन के प्रति अडिग आस्था 
एवं अदम्य श्राशावादिता रहती है | इसलिए काव्य के क्षेत्र में वह परम्परा- 
प्राप्त विषय-वस्तु एवं रूढ्-रचना-विधान का अतिक्रमण करता है | पुराने और 
नये का विवाद छोड़, सहृदय को स्वयं परीक्षा करके कृतियों के आस्वादन की 
चुनौती देता है ।3 उसे तात्कालिक उपेक्षा की भी चिन्ता नहीं होती, क्योंकि 





१ (क) भवशभूति ने निम्बलिखित श्लोक में इसी तथ्य की ओर संकेत किया है-- 
लौकिकानां हि साधृूनामर्थ वागनुवर्तते । 
ऋषीणां पुनराक्ष्यानां वाचमर्योप्नुघावति ॥ 

--उत्तररामचरित---१-१ ० 
लोकिक साधुओं (सामान्य लेखकों) की वाणी अर्थ की अनुवर्तिती होती है, अथवा 
ज्ञात की अभिव्यक्ति का प्रयास है, दूसरी ओर (नवोपलब्ध) अयथे आद्य ऋषियों 
(प्रतिभाशाली लेखकों) की वाणी का अनुघावन करते हैं ।) 

(ख) इंगलिश की कहावत “थी58/:०$ 0 87०४ए60 ८ ए95९५* का सामान्य 
बर्थ तो इतना है कि बड़े व्यक्तियों की बशुद्धियां फैशन वन जाती हैं। परन्तु 
इससे यह तथ्य भी द्योतित होता है कि महान्‌ व्यक्तियों द्वारा प्रयुक्त अशुद्ध (१?) 
शब्दावली नवीन अथं की अभिव्यंजिकाहो जाती है । 


२ पिच8500, छह्ाएं, 6 प'श्तठ 80070९5 0 ०ण लाए बा0 छ८)ाष्टा0०- 
9926---37 & 22, ॥२९ए ४07:---935., 
३ पुराणमित्येव न साधु सर्व 
न चापि सर्व नवभित्यवच्च । 
सन्‍्तः परीक्ष्यान्यतरद्‌ भजन्ते 
सूढ़ पर प्रत्यय नेय बुद्धि ॥ >>कालिदास ॥ 


उदात्त का स्वरूप श््‌ 


वह जानता हैं कि काल अनन्त है और देश असीम । अ्रतः उसकी कृति का 
सम्यक्‌ मूल्यांकन करने वाले समान घर्मा सहृदय अवश्य उत्पन्न होगे ।* 

जीवन के प्रति उसका प्यार और भविष्य के प्रति आशावादिता उस 
छदारा जीवन के मयकर दुःखमय यथार्थ को मूठलाने का परिणाम नही होते । 
उसका श्रौदात्य तो इसी में हैं कि वह दुःखों के निवारण एवं क्ुरूपता के 
परिहार के लिए निर्भव से जूकता है। 

आशावाद के पक्ष में एक महत्त्वपूर्ण तक यह है कि कुछएक ग्रस्वस्थ- 
मस्तिप्क व्यक्तियों के अतिरिक्त, मानव मात्र में सामान्यतः जिजीविपा प्रबल 
रूपेगग पायी जाती हे । उदात्त व्यक्ति असाधारण रूपेर स्वस्थ-मस्तिष्क 
होता है, अतः आशावादी होना उसका सहज स्वभाव है। स्वस्थ मस्तिष्कत 
को परिभाषित करना कठिन है | फिर भी इसे पहचाना जा सकता हैं । इसकी 
ग्रभिव्यक्ति कमंण्यता मे, परिस्थितियों के साथ निरन्तर तालमेल एवं पुन:-पुनः 
तालमेल बैठाने मे, हढ़ता एवं नमनीवता मे, सम्भव एवं अप्तम्भव के पूर्वाभास की 
क्षमता में तथा ऐसी सहजता में है, जो श्रनायास ही जटिलताओं पर विजबी होती 
है । इ्से एक शब्द में चरम-पवृ्‌-सनज्नान! (8प97७76 8000 5०756) कहा जा 
सकता है ।* उदात्त व्यक्ति अपने दुःखों को भी 'देहबदे का दण्ड” समभकर 
मुस्कराता हुआ भेलता है । चाहे उसका ईश्वर मे विश्वास हो या न हो, उप्तमे 
एक प्रकार की तर्कातीत निष्ठा अवश्यमेव होती है । 

अन्त में प्रातिभ-रचना अथवा उदात्त कृति के मूल्याकन का प्रशन आ्राता 
है | उदात्त के विवेचन मे स्थान-स्थान पर 'सर्वातिशायी' लोकोत्त र', 'नियमातीत, 
ग्रादि शब्दों के प्रयोग से स्पष्ट है कि उदात्त रचता का मूल्यांकन मात्र परम्परा- 
प्राप्त-नियमो या प्रतिमानों से नही हो सकता । ऐसी रचना मूल्यांकन के नए 
प्रतिमानों की प्रवरतिका होती है। ओऔदात्य के प्रतिमान स्वनिष्ठ होते है । 
उन्हें वही खोजना होता है । डॉ० मदान ने इस प्रक्रिया को 'कृति की राह 
से गुजरना कहा है ।? यह स्थापना प्रातिभ-रचना के सन्दर्भ भे ही सत्य हैं, 
सामान्य अनुक्ृतियों के बारे मे नहीं, क्योकि 'नियमातीत्य' एव “नियमाभाव' 


पृ. उत्थत्स्यते भमनु क्ांईपि समान धर्मा 
कालो द्यय निरवधिविपुला च पृथिवी। 


भवभूति, (मालतोमाधव १, ८ पृष्ठ १-८) बम्बई १६३६ । 
२ उ७8509, सदा, प्रता 'क0 50ए0०८५ 0 थठाबााए & ए०[805, 


२०४९०---277, ०ए ए०7:--935. 
है मदान, इन्द्रनाब, कविता और कविता, --पृष्ठ ५, दिलली--१६६७ । 
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दो अलग वातें हैं। और इस प्रक्तिया में वही समीक्षक सफल हो सकता है जो 
न नए से आतंकित' हो न पुराने से । जो न हीन भावना से ग्रस्त हो न 
सिथ्या दम्भ से, दूसरे शब्दों में जो सब प्रकार के पूर्वाग्रह से मुक्त हो, उदार 
हृदय एवं प्रवुद्ध हो 

१४. समाहार 

(क) उदात्त का सम्बन्ध मनुष्य की अ्र्थान्विषी (मूल्यान्वेषी) वृत्ति से है । 
आचरणा, चिन्तन श्रौर भाव के वे सभी रूप जो लोकोत्तर है या नियमातीत्य 
के द्योतक हैं, पुराने नियमों को गहरी अर्थवत्ता या नए आ्रायाम देते हैं प्रथवा 
नए नियमों के प्रवतंक हैं, उदात्त कहलाते हैं । | 

(ख) प्रकृति के अपरिमेय शक्ति, संख्या एवं विस्तार आदि से सम्बद्ध 
रूप मात्र स्वरूप-योग्यता के कारण उदात्त नहीं होते, जेसाकि कुछ पाश्चात्य 
विद्वान प्रतिपादित करते प्रतीत होते हैं; अपितु महदुद्द श्यों के प्रतीक, 
अगम्य' के द्योतक अथवा उदात्त-चरित्रों के उपमान होने के नाते उदात्त 
कहलाते हैं । 

आश्रय की सनःस्थित एवं संस्कार की वस्तुग्रों को गुणमण्डित करते 
हैं । इस दृष्टि से 'अणोरणीयाब महतो महीयान्‌' दोनों उदात्त के आलम्बन हो 
सकते हैं । 

(ग) उदात्त के सुन्दर का प्रतिलोम' या 'कुरूप का सजातीय” समभना 
असंगत है, जेसाकि बके आदि कुछ पाश्चात्य विद्वान मानते हैं । वास्तव में 
उदात्त तो ऐसी लोकोत्तरता का द्योतक है, जो सुन्दर-कुरूप, पवित्न-अपवित्र 
एवं पाप-पुण्य आदि युग्मों से कहीं ऊंची एवं अतिक्रामी है। इस प्ररार वह 
सुन्दर, पवित्र, एवं पुण्य आदि की परिकल्पना को नए आयाम देता है । 

(घ) उदात्त के प्रभाव को आलम्बन की लोकोत्तरताजन्य अ्भिभूति 
एवं उत्कर्षण कहा जा सकता है। यह अभिभूति गआ्ञालम्बन के स्वरूप भेद से 
विशिष्ट-भावोद्‌्बोधिनी भी हो सकती है और संश्लिष्ट-भावोद्बोधिनी भी | 

पाश्चात्य परिकल्पना के अनुसार उदात्त का प्रभाव “विस्मय-विमृढ़ 
शब्द-युग से अभिव्यक्त हो सकता है। भारतीय परिकल्पना के अनुसार इसे 
मुख्यतः “अरद्धाभिभूत” कर देने वाला कहा जा सकता है। इसमें चित्त की 
निर्मेलता, शुचिता और समपंण-भावना का प्राघान्य है । 

(डः) उदात्त का प्रयोजन आत्मसाक्षात्कार, आत्मपरिष्कार एवं आत्मो- 
त्कषं होता हैं । 


उदात्त का स्वरूप ७ 


(च) उदात्त की (काव्यगत) अभिव्यक्ति या 'निर्मिति' के निश्चित 
उपकरणों और तियमों का निर्धारण सम्भव नहीं; सामान्य निर्देश मात्र हो 
सकता है । 

(छ) उदात्त का स्॒रष्टा न परम्परा में पलायन करता है और न 
परम्परा से पलायन करता है | वह तो परम्परा में कुछ जोड़ता है, उसे नया 
जीवन और नई अथवत्ता देता है । 

(ज) ओदात्त्य प्रातिम-कर्म है । यह अपने क्षेत्र में नई प्रवृत्तियों का 
जन्मदाता एवं नए युगों का प्रवर्तक होता है । 

(रभ) उदात्त रचता का मूल्यांकन मात्र-परम्परा-श्राप्त प्रतिमानों से 
नहीं हो सकता । उदात्त के प्रतिमान स्वनिष्ठ होते हैं। उदाच रचना पुराने 
प्रतिमानों को नई गरिमा देती है या नए प्रतिमानों की प्रवर्तिका होती है | 

इस प्रकार 'उदात्त भावना” का उपर्युक्त विवेचन किसी सिद्धान्त विशेष 
की स्थापना अथवा भारतीय या पाश्चात्य मत की पुष्ठि की अपेक्षा उदात्त के 


स्वरूप एवं प्रतिभा की प्रकृति को सममभने का प्रयास है। उदात्त-रचना को 
पहचान सकने की दृष्टि का अन्वेपण है । 


रे 


उदात्त-परश्परा 





१, पुरातन काव्य में उदात्त भावना 

प्राचीत भारतीय साहित्य बहुत विशाल है। यहाँ कतिपय अतीब 
महत्त्वपुर्ण कृतियों एवं कवियों की थोड़ी-प्ती उन विशेषताओं की चर्चा है, जो 
उदात्त की दृष्टि से अनुपेक्षणीय है । निर्दिष्ट कृतियों का समग्रता में विवेचन 
न यहाँ सम्भव है न अभीष्ट । उन लेखकों या कृतियों की चर्चा श्रपेक्षाकृत 
अ्रधिक विस्तार से की जा रही है, जो आधुनिक कविताओओं की प्रत्यक्षतः या 
अ्रप्रत्यक्षतः प्रेरणा स्रोत है या आधुनिक सन्दर्भ में अधिक अ्रर्थवान एवं 
महत्त्वपूर्ण है । 
२. वैदिक साहित्य 

(क) वेद भारतीय साहित्य के प्राचीनतम एवं महत्तम ग्रन्थ हैं । 
प्रतिपाद्य एवं प्रतिपादव की महिमा, वरिष्ठभाव या झौदात्त्य ही इनकी अ्रमर 
प्रतिष्ठा का आधार है ।* ये सकी अर्थ मे धर्म-विशेष के परिचायक ग्रन्थ 
नहीं हैं, क्योंकि इनमें न तो किसी एक उपास्य या धर्म संस्थापक को प्रतिष्ठित 
करने का भश्ाग्रह है और त किसी विशिष्ट उपासना-पद्धति या धर्माचार की 
दीक्षा का प्रयास ।* वेदिक साहित्य की व्याख्या चाहे हम पुरातव (सनातनी) 
हृष्टि से करें चाहे नवीन (समाजवादी) दृष्टि से, उसमें चित्रित जीवन-दर्शन 
या चितन उदात्त कल्पना-प्रसृत ही सिद्ध होता है ॥3 


१ अग्रवाल, वासुदेवशरण, कला और संस्कृति, इलाहाबाद--१६५८॥ 
२ वर्मा, महादेवी, सप्तपर्णा, पृष्ठ १३-१४, दिल्‍ली --१६६० । 
३ मोतीचन्द्र, भारतीय संस्कृति के प्राचीन आलोचक, पृष्ठ ८, 
+घर्मयुग ,१३ नवम्बर, १६६६।॥ 
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मनुष्य के लिए सबसे वड़ी समस्या या प्रश्न सृष्टि रहस्य हैं। इस 
समस्या को वेदिक ऋषियों ने “महाव संप्रश्न' कहा है । इस संप्रशन के साथ 
ज्ञान के उपाकाल में जिस साहस एवं निर्मीकता से जूका गया है, ज्ञान-विज्ञान 
के क्षेत्र में सहस्नों वर्षो की साधना के वाद भी, हम उससे आगे नहीं बढ़ पाए । 
नासदीय सूृक्‍त का ऋषि कहता है 

“(सृष्टि के आरम्भ में) न सत्‌ था न अप्तत्‌ था। न कहीं अन्तरिक्ष 
था न उससे परे व्योम । कौन कहाँ गतिमान था, किसकी किसको शरण थी ? 
जल और गम्भीर सागर उस समय क्या थे ।”” 

टर >< रु 

“कौन जानता है” और कौन कह सकता है ? कहाँ से यह सृष्टि उत्पन्न 
हुई ? देवता भी इसके जन्म के वाद हुए तो फिर कौन जाने यह कहाँ से 
विकसित हुई 2?:““* यह सुष्टि कहाँ से फली ? यह जन्मी भी है या नहीं | पर 
व्योम में इसका जो अध्यक्ष है, वही इसे जानता है, पर वह भी जानता है 
या नहीं ? 

इस संप्रश्न को इस तरह श्रनुत्तरित छोड़ना सृष्टि रहस्य की श्रगाघता, 
प्रपरिमेयता एवं अ्रनिर्वेचनीयता श्रादि के समक्ष विस्मय-विमृढ़ता, अ्रक्षमता 
एवं विनति की स्वीकृति है । मटर लिक ने इन उद्गारों को मानवीय-पताहित्य 
में उदात्ततम माना है ।* 

परम व्योम के अध्यक्ष की एकता एवं श्रनेक-तामिता में विश्वास और 
उस अनन्त महिमामय को वहुविध प्रतीकों में प्रकट करने का प्रयत्न श्र 
उदात्तोचित उदार दृष्टि का परिणाम है। ऋग्वेद (१-१६४-४६) में स्पष्ट 
प्रतिपादन है:--- 

“-- उसी एक को तो कोई इन्द्र कह लेता है तो कोई मित्र, कोई वरुण 
कोई अग्ति | ओर कोई उसकी पूजा आसमान का पंछी (गरुड़) कह कर, कर 
लेता है। तत्त्व एक ही है । 

र » कह लो, यम कह लो, मातरिश्वा कह लो 

'द कितना आा जाता है 23” 
र सभी प्रतीक्नों को परमतत्त्व का द्योतक समभना, प्रतीकों की 
( -+न्‍+न्‍+: स्पष्ठ बल देना उस्मुक्त दृष्टि का सूचक है । 
१ ॥0०टा3] --- 
है| वशरण, कला और संस्कृति, पृष्ठ १६६, इलाहावाद--१६ ५८ । 
२१ एऐिशल8, ९. &णए। 


पेत्न भारतीय साहित्य, पृष्ठ ७८, >अन्‌० लगा 7: 
३ हिवेदी, हजारे 
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वैदिक चिन्तन में, सृष्टि-प्रक्रिथा के संचालक नियमों को 'ऋत' 
कहा गया है । “ऋत' को जानता और उसके अनुसार ऋजुभाव से जीवन- 
यापन करना, ज्ञान का ऊँचा आदर्श है।* श्री राधाकुमुद मुखर्जी के श्रनुसार 
ऋत, सत्य, सुनुत (ऋगू्‌ १०.११७) आदि श्रमृतें भाववाचक शब्दों का प्रयोग 
परमत्तत्त्व के लिए हुआ, * और यह चितन की सुक्ष्म्ता और उत्कृष्टता का 
द्योतक है । 


बेदिक साहित्य में शक्तिमत्ता के आदर्श की उपाप्तवा है।3 परिश्रम 
और वीरता, जीवन की सफलता एवं सार्थकता के लिए अनिवाय समके गए 
हैं । वैदिक ऋषियों की धारणा थी कि देवगण परिश्रमी व्यक्तियों के हो मित्र 
होते हैं (न ऋते श्रान्तस्य सर्याय देवा, ऋग्‌ ४-३३.११)४ ऋग्वेद के ही 
में एक उत्कपक सुक्त में योद्धा का सम्बोधन करके कहा गया है-- 
*९९००००» जाओ गक्षत ही लौटना, 
कबच की यह हढ़ता तुम्हारे पर श्ँच न आने दे । 
तुम्हारे घन-धानन्‍्य का, अ्रभ्युदय, विजय का मूल स्रोत 
एक ही है”““'और वह है यह“ तुम्हारी 
वीरता का प्रतीक'**०+ घनुष । 
यह घतुष "तल जो शत्रु के लिए दुख और कष्ट लाता है 
हनन ९० वीर की दिग्विजय का प्रतीक भी है, साधन भी । 
ओर धनुष की यह डोरी'*“*** 
(जैसे वीर के कान में कुछ कहने को)-+४+ 
१०१३३ ६8६ उसे आलिगन करने को'*'*““ 
बार-बार (किस तरह खिची) आ्राती है । 
यह डोरी सचमुच वीर की पत्ती है, 
विजय का मन्त्र भी इसे ही फूंकता ब्राता है ।* 
भवरातत (७ 


श्रत जीवन-दर्शन 
१ भग्रवाल, वासुदेवशरण, कला और संस्क्ृत्ति, पृष्ठ १६९८-६६, ६. 


२ च0णथर्, 8४0॥43 एूृप्राए0, 9॥7995०$ ए &ाएंशा। ४! है 


! 

३ अग्रवाल, वासुदेवशरण, कला और संस्कृति, पृष्ठ २००, (४ 
न 

४. उपाध्याय, राम जी, भारत की संस्कृति साधना, पृष्ठ कक ! 


भर विण्टर निर्ज प्राचीन भारतीय साहित्य, पुष्ठ 5 पा 


प्र्ष । 


। “१३ नवम्बर, १६६६। 


उदात्त-परम्परा ६१ 


उत्साह एवं उल्लास श्रादि उदात्त के सहज ग्रुण इन पंक्तियों 
उत्कटता से प्रकट हुए हैं । 
एक पूरा सूक्त (ऋग॒ ८५-११७) दान! को सम्बोधित है। इसमें 
स्वयं ईश्वर को दुखियों के त्राता के छप में चित्रित किया गया है और इस 
प्रकार दुखियों-दीनों की सेवा के माध्यम से ईश्वरीय आराधना के उदात्त 
आदर्ण को प्रतिष्ठित किया गया है |" 
ऋग्वेद में अनेकों प्रार्थना-परक ऋदचाएं हैं, परन्तु कहीं भी जगव्‌ से 
पलायन की प्रार्थना नहीं है । उनमें पूर्णाता, प्रसन्नता, शुचिता और साहचर्य से 
जीवत-यापन की वलवती इच्छा ही अ्भिव्यक्त हुई है। ये प्रार्थनाएं श्रदम्य 
आशावादिता, तथा उल्लास श्र विस्मय भरे प्रक्षति-प्रेम से ओत-प्रोत हैं । 
प्राचीन साहित्यों में वंदिक साहित्य की यह अपनी अनूठी विशेषता है ।* 
वैदिक ऋषियों के लिए प्रकृति एक चेतन सत्ता है। प्रकृति के भिन्न- 
भिन्न रूपों में या प्राकृतिक व्यापारों में वे एक महाव्‌ व्यापक परम सत्ता के 
दर्शन करते हैं, भिन्न-भिन्न छोटे बड़े परस्पर स्वतन्त्र या अ्रवलम्बित बहु 
देवताओं के नहीं ।१ इसीलिए प्रकृति के सभी रूप उन्हें समान रूप से प्रिय हैं । 
सभी रूपों के लिए उनके मन में विस्मयाविष्ड अपनत्व की भावना है । कोमल 
एवं परुप या सुकुमार एवं घोर, प्रकृति के दोनों रूप बेंदिक कवि को कल्याण- 
कारक प्रतीत होते हैं । उपा से सम्बद्ध प्रार्थना (ऋग्वेद) की कुछ पंक्तियां इस 
प्रकार हैं--- 
आरा रही उपा ज्योति: स्मित । 
जो ऋत की चालक मानव-युग निर्मायक, 
जो विगत उपाग्रों के समान सुखदायक, 
भावी अरुणाओं में प्रथमा उद्भासित । 
ग्रारही उपा ज्योति: स्मित । 


कर देवि ! सुजाते ! ऐश्वर्यों का सम वितरण 


ब्‌ृ.. ४०००३ फ8त॥8 पाए, 5ग्गाए588 ए 4॥एंधा व709, 7886 20--2! 


ऊझाउिणा989--96॥ 
१ ऐि89, 0. ६एवा, छप्ारवए ए श्बाशती [शिवापाल, 0326 22 


+807989--962. 
है हिवेदी, हजारीप्रसाद, विचार प्रवाह पृष्ठ १६, वम्बई--१६४५६ । 


६२ उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


सविता साक्षी है हम सब के अकलुष तन मन, 

करती प्र॒व अनुसरण सूर्य-किरणों का तू नित, 

भद्दे । कर दे कर्म हमारे भद्र-निवेशित । १ 
इन प्रार्थनाओं को कवि-कल्पना और भक्ति-भावना का सर्वोत्तम उदाहरण कहा 
गया है। * 

अ्ाचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी की समर्थ भाषा (अनुवाद) में पर्जन्य 
देवता के वच्॒अ-निनादी (परुष, घोर या रुद्र) रूप का एक उत्कर्षक उल्लास- 
भरा चित्रण इस प्रकार है--- 

“ऋग्वेद (५-८३, १-४) में उस वैदिक महाशक्तिशाली, महादाता 
और भीम गर्जनकारी पर्जन्य देवता की स्तुति की गई है, जो वृषभ के समान 
निर्भक है और पृथ्वी तल की औषधियों में बीजारोपणा करके नवीन जीवन 
की सूचना ला देते हैं । वे वृक्षों का ताड़न करते है, राक्षसों का वध करते 
हैं और प्रपने महान अस्त्र से समूचे जगत्‌ को त्रस्त-विकम्पित कर देते हैं । जब 
पर्जन्य देवता अपने भयंकर गर्जन के साथ असुरों पर वज्र प्रहार करते हैं, तो 
अनागस्‌ या निरपराध लोग भी भय से काँप उठते है और सामने से भाग खड़े 
होते है । (मेघाडम्बर के भीतर जब विद्युत की रेखा आसमान के एक सिरे 
से दूसरे सिरे तक नाचती रहती है, तो वस्तुतः उस समय) पर्जन्य देवता 
अपने शक्तिशाली घोड़ों पर कशाघात करते हुए उन्हें श्रौर भी तेजी से चलने को 
बाध्य करते हैं । इस प्रकार महारथी की भाँति वे श्रपने घोड़ों पर बिजली का 
कोड़ा मारते हुए असुर यूथ पर आक्रमण करते हैं । जब वे मेघाच्छन्न ग्राकाश 
में गरजते होते हैं, तो ऐसा जान पड़ता है, कि दूरस्थ अरण्य गुहा से सिंह दहाड़ 
रहा हो | श्रदुभुत शक्तिशाली हैं ये मेघ मण्डल के श्रन्तराल में शयान पर्जनन्‍्य 
देवता । उनके इंगित मात्र से बिजली कड़कती है, आँधी उमड़ती है, मेघ घुमड़ते 
हैं ।॥ एक ओर तो इनमें महारुद्र का भीम निःस्वन (आवाज) है और दुसरी ओर 
पृथ्वी तल की औषधियों में रेत संचार करते रहने के कारण वे जगत्‌ को अशेष 
कल्याण से मण्डित करते रहते हैं।”3 


१ महादेवी (अनु०) सप्त पर्णा, पृष्ठ ७४, ७७, ७६, दिल्‍ली--१६६० । 

२ रानाडे, रामचन्द्र दतात्रेय, रहस्यानुभूति गत उदात्त भाववा--दाशेनिक, पृष्ठ ३, 
--अवतूबर, १६५५ | 

३ हदिवेदी, हजारीप्रसाद, विचार-प्रवाह, पृष्ठ १४-१५, बम्बई, १६५६ । 


उदात्त-परम्परा द्रे 


प्रकृति के परुप रूप में शिवत्व या कल्याणकारिता के दर्शन, वैदिक 
ऋषियों की सृप्टि-प्रक्रिय में अयाब-आस्था और जीवन के प्रति झदम्ध 
आशावादिता के प्रतीक हैं । 

इसी प्रकार अग्नि के ऊर्जस्वी रूप-चित्रण में वैदिक कवि अपने उस्समुक्त 
हृदय के उल्लास को दीप्त वाणी मे श्रभिव््यक्ति देता है-- 

“वायु से प्रेरित भयंकर शब्द करता हुआ अग्नि अपनी छुरी-सी तीक्षण 
जिह्ना से अ्नायास ही लकड़ियों में फैल जाता है । हैं तैजमय ज्वाला बालो ! 
ग्रजर अग्नि ! जब तू प्यासा होकर शक्तिशाली वेल की तरह वन के वृक्षों पर 
भपटता है, तब अन्धकार तेरा मार्ग हो जाता है ।”* 

प्रकृति के विविध रूपों के प्रति अगाध ममत्व के कारण, वैदिक ऋषियों 
ने देवताओं का वर्गीकरण भी प्रकृति मूक किया है। श्राकाश, अन्तरिक्ष और 
पृथ्वी, इन तीन स्थानों में तीन प्रकार के देव-वर्गों की स्थापना की गई है । 
ग्राकाश में प्राय: जित देवताओं की स्थापना की गई है, वे प्रकाश, नैतिक बल, 
गति, रक्षा, अमृत, स्फूर्ति, सौन्दर्य एवं प्रत्य आदि उदात्त कोटिक गुणों के 
अधिप्ठाता हैं । श्रंतरिक्ष के देव-मण्डल में प्राय: भोतिक पराक्रम आवेग, क्षोभ, 
संघर्ष एवं पा्थ्विव जगत्‌ को अभिभ्ूत करने वाले मनोभावों का प्राधान्य है । 
ये गुण उद्धत नायकों के हूँ, उदात्त कोटिक नहीं, क्योंकि उदात्त नायक तो 
वीर, क्षमावात्‌ श्रणरण-शरण अथवा लोक-संग्रहमत्मिका वृत्ति वाला होता है। 
पृथ्वी में ग्रधिष्ठान करने वाले देवताग्रों में तृप्ति, क्षमा, मैत्री, सौमतस्यथ एवं 
आत्मीयता आदि गुणों को प्रतिष्ठित समझा गया है। * ये वे उदात्त गुरा हैं 
जिनकी प्राप्ति ऐहिंक एवं आमुष्मिक जीवन की समृद्धि एवं उन्नति के लिए 
ग्रनिवार्य है । 

(ख) अथर्ववेद का 'पृथ्वीसृक्त' एक ऐसी उत्कृष्ट रचना है जिसे विश्व- 
काव्य में स्थान दिया जा सकता है । यह उदात्त विचारों में समन्वित एक पर्याप्त 
लम्बी““तिरेसठ ऋचाशं की“*“कविता है । इसमें सर्वप्रथम पृथ्वीमाता का 
गोरव गान है तदन्तर उससे ज्योति, वर्चस्विता, ओदात्य थ्रादि गुणों की प्राप्ति 
के लिए प्रार्थता है । कवि मुक्त कण्ठ से पहाड़ियों, हिमाउछादित शिखरों, रथ, 
शकटिका (गाड़ी) एवं पदातियों के लिए बने मार्गो, युद्ध-विजयों एवं प्रृथ्वी के 

१ रघुवंण, प्रकृति और काव्य (संस्कृत खण्ड), पृष्ठ १२४, प्रयाग--१६५१॥ 
२ मित्र, विद्या निवास, (प्रकृति वर्णन : काव्य और परम्परा) रुपाम्बरा, पृष्ठ ३७४, 
संपा० स० वात्स्थायन, काशी--१६६० । 


द४ड उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


संगीत नृत्य आदि का चित्रण करता है भौर पृथ्वी पर रहने वाली प्रगणित 
जातियों, उनके भिन्‍न-भिन्न रीति-रिवाजों-बोलियों एवं निर्वेर जीवन-यापन का 
यशोगान करता है।"' 
अथवरवेवेद में (१०-८) ही सम्पूर्ण सृष्टि को काव्य का रूपक 
(रूपकातिशयोक्ति) देकर काव्य एवं सृष्टि दोनों को ही गौरवान्वित किया 
गया है--- 
देवस्य पश्य काव्यम्‌ 
न मभार न जीयंति ।॥ 
दिखो तुम उस सृजन शील का काव्य मनोहर 
अमर और नित नृतत जो रहता है नि्जंर)* 
अथवेवेद की ही नीचे दी गई दो प्रार्थनाओं में निर्मंयता एवं कल्याण * 
कामना जैसी भावनाम्रों को सहज समर्थ श्रभिव्यक्ति दी गई है--- 
(१) यह उन्नत आकाश 
और यह धरती जंसे 
भीति रहित हैं और 
निरन्तर रहते अ्रक्षय 
वसे ही हे प्राण, अवाधित तेरी गति हो 
नष्ट न होना और सदा तू रहना निर्मय ॥3 
(२) दिशि दिशि मेरे लिये भ्रभय हो । 
नहीं मित्र से भीत, शश्रु से निर्भय हो मन, 
ज्ञात और श्रज्ञात न कोई भय का कारण, 
शंका रहित रात मेरी हो, 
दिन मुझ को कल्याण-निलय हो ।॥४ 





१... हिश्लों38 0, टएप्रद्मा) , 5एाए8४ 06 47507 70श४ए/०, 7986 29, 
--807089--962, 
२ महादेवी, सप्तपर्णा, पृष्ठ १०४, दिल्ली--१६६० ॥ 
३ महादेवी, सप्तपर्णा, पृष्ठ १०४, दिलली--१६६०। 
(क) महादेवी, सप्तपर्णा, पृष्ठ ६७, दिल्‍्ली--१६६०। 
(ख) इससे बड़ी कोई प्रायेना वैदिक भारयों ने नहीं की, इससे वड़ा कोई आादश नहीं 
पाया, ऐसी मेरी धारणा है ” --अन्ञेय, 
--आत्मनेपद, पृष्ठ २०२-२०३, काशी --१६६० 


उदात्त-प्रम्परा द्ण 


यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि अथव्वंवेद में पर-अ्रनिप्ट से सम्बद्ध कुछ 
ऐसे मन्त्र या ऋचायें भी हैं, जो कि लोकापगामी हैं, संकीर्णाता की द्योतक हैं 
और इसीलिए अपकर्पक एवं अनुदात्त हैं ।) 

(ग) वैदिक साहित्य में वेद (संहिता या मन्त्र भाग) के अतिरिक्त 
ब्राह्मण॒-ग्रन्य एवं उपनियद्‌ साहित्य भी गृहीत है । ब्राह्मण-प्रन्यों में कर्मेकाण्ड 
की प्रधानता है| ब्राह्मण त्रन्यों के श्रत्त में दाशंतिक श्रव्यायों के रूप में 
शआरारण्यक और उपनिपद हैं ।* द्वाह्मयण ग्रन्यों की परिणति ब्राह्मणवाद में हुई, 
ओर इस श्रवोगति का सूचक्र परिवर्ती काल में प्रसिद्ध यह श्लोक है--- 

दंवीबीन॑ जगत्सरव॑ मन्त्राधीनाश्व देवता:। 
ते मन्त्रा ब्राह्मणाधीनास्तस्माद ब्राह्मणर्दबतम्‌ ।! 

अर्थात्‌ संसार देवताग्रों के अधीन है, देवता मन्त्रों के भौर मन्त्र ब्राह्मणों 
के, इसलिए मानना चाहिए कि ब्राह्मण देवता हैं 

(घ) ब्राह्मण ग्रन्यों के विपरीत (श्रारण्पकों एवं) उपनिपदों में जीव, 
ब्रह्म और विश्व आदि के वारे में सूक्ष्म एवं उन्मुक्त-चिन्तन है। भारत का 
वहुचचित श्रव्यात्म उपनिपदों की ही देत है। यहाँ के (वौद्धों श्रौर जनों को 
छोड़ कर) सभी दार्शनिक सम्प्रदाय उपनियदों में ही श्रपना आदि अस्तित्त्व 
स्वीकार करते हैं ३ श्री ब्रविन्द ने वौद्ध बर्म को भी उपनिपदों से नि:सृत 
बताया है ।* 

उपनिषद साहित्य “एक ऐसे सोन्दर्यात्मक मन की कृति है, जो दुर्लभतम 
ग्राध्यात्मिक ब्यात्मदर्शन के प्राश्चर्य ओर सौन्दर्य को तथा आत्मा, परमात्मा 
श्लौर जगत के गरहनतम प्रोज्वल सत्य को प्रकट करने के लिए श्रपते साधारण 
क्षेत्र सं ऊपर उठकर उसके परे पहुँच गया है ।”* उपनिपदों की रचना में 
एक प्रक्रार की अपरिमेय परिपूर्णता, उज्ज्वलता, सारगर्भी-संक्षेप एवं पारदर्शिता 
है ।$ इसकी शब्द-योजना में अर्य॑-गर्भ नीरवता है, जो चिन्तन की उच्चता में, 


१. छ्षर्मा, कृष्णलाल, वैदिक साहित्य में शकुन तथा अदुभुत घच्नाएं, 
+सहारनपुर--१६७० । 

द्विवेदी, हजारोप्रसाद, हिन्दी साहित्य की भुमिका, पृष्ठ--१५६, वम्बई--१६४८। 

दिवेदी हडारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृष्ठ १५६, वम्बई--१६४८। 

श्री अरविन्द, भारतीय संस्कृति के ब्राघार, --पृष्ठ ३२३-२ 

वह%, पुप्ठ ३३२२-२३ 

बी «, पृष्ठ ३२७ । 


ल्‍्फै 


४, पांडिचेरो-- १६६८ । 
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देर तक हृदय को भंकृत, विस्मित एवं श्रद्धाभिभुत किए रहती है । उपनिषदों 
को “भारतीय प्रतिभा की सर्वोच्च झ्रात्माभिव्यक्ति और उसका उदात्ततम 
काव्य” कहा जा सकता है। सम्पूर्ण भारतीय साहित्य, उपनिपदों के चिन्तन 
से अनुप्रारितत है! 

श्राधुनिक काल में भी सांस्कृतिक नवजागरण एवं स्वतन्त्रता आन्दोलन 
के समय उपनिपदों में प्रतिपादित चिन्तन के सहारे भारत विश्व भर की 
जातियों में आत्म-सम्माव को प्रतिष्ठित कर सका है। स्वामी विवेकानन्द, 
श्री अरविन्द और श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर आदि के माध्यम से उपनिषदों (वेदान्त) 
के प्रतिपाद्य ने सम्पूणं आधुनिक भारतीय साहित्य को प्रभावित किया है । 
हिन्दी के छायावादी काव्य भें अभिव्यक्त “अध्यात्म” और रहस्य-भावना 
मुख्यतः उपनिषदों की ही देन है । 
(२) महाभारत 

(क) महाभारत को मात्र एक ग्रन्थ या महाकाव्य कहना पर्याप्त नहीं 
है । यह तो अ्रनिवार्यतः भारतीय संस्कृति का ही दूसरा नाम है। मध्य-एशिया 
या दक्षिण-एशिया में जहाँ-जहाँ भारतीय संस्कृति हैं वहाँ-वहाँ महाभारत 
है ।* विद्वानों में यह उक्ति ठीक ही प्रसिद्ध है कि “यत्त भारते तन्न भारते” 
अर्थात्‌ जो महाभारत में नहीं है, वह भारत में भी नहीं है । महाभारत की मूल 
कहानी कौरव पाण्डबों के युद्ध से सम्बद्ध है, परन्तु इसके चतुर्दिक वीरता, 
प्रेम वेराग्य एवं तत्त्ववाद आदि के अनेकों उपाख्यान आ जुड़े है, जिन्हें महत्त्व 
की हष्टि से महाकाव्य के भीतर महाकाव्य का नाम दिया गया है। इनमें 
शकुन्तला, ययाति, नहुष, चल एवं सावित्री श्रादि से सम्बद्ध उपाख्यान उत्कृष्ट 
कवि-कल्पना की उपज है। सावित्री और सत्यवान की कहानी के बारे में 
विण्टरनित्ज्‌ का कथन है--“कोई महाद्ध कृषि ही इस उत्कृष्ट महिला-चरित्र 
को इतने मनोमोहक़ और झाकर्षक ढंग से चित्रित कर सकता था श्र शुष्क 
उपदेशक की मनोवृत्ति में पड़े बिना भाग्य और मृत्यु पर प्रेम तथा पातिवृत्य 
की विजय दिखला सकता था ।/ै 

(ख) महाभारत में सावित्री ही की कोटि के प्रनेकों श्रन्य उज्ज्वल 
चरित्र हैं, जो राग, संयम, वीरता, क्षातृत्व एवं कत्तंव्य-परायण॒ता ग्रादि उदयत्त- 


१. वही०, पृष्ठ ३२२ । 
२ मुकर्जी, राधाकमल, भारत की संस्कृति और कला, दिल्‍ली--१६४५६ । 
३ दिवेदी, हजारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य की भुमिका, --पृष्ठ १७७, वम्बई--१६४८। 
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गुणों के उत्कृप्टतम प्रतीक कहे जा सकते हैं । युधिष्ठिर, ब्जु न, कर्ण, भीष्म 
एवं द्रोण आदि ऐसे ही नाम हैँ। इसीलिए महाभारत को उज्ज्वल चरित्रों 
का वतन कहा गया है ।) इन उज्ज्वल चरित्रों में उदात्ततम या परमोदात्त 
चरित्र श्रीकृप्ण हैं, जिनमें पाथिव सुख-समृद्धि, शारीरिक शक्ति-सौन्दय्ये, 
मनस्विता, विवेक एवं आानन्द-भावना आदि (पाँचों कलाओओं के गुणों) का पूर्णो 
विक्रास है।। सम्पूर्ण भारतीय-साहित्य में कृष्ण से उदात्ततर चरित्र की 
परिकल्पना नहीं मिलती । घामिक दृष्टि से राम श्रौर रृष्ण में चाहे अन्तर न 
हो, परन्तु उदात्त व्यक्तित्व की हष्ठि से कृष्ण की तुलना में राम नहीं ग्राते । 
राम का ओऔदात्य जहाँ नियमों की पराकाष्ठा तक के पालन में है, वहाँ कृष्ण का 
ओदात्य नियमातिक्रमण एवं नियमों से खिलवाड़ करने में है । राम में आनन्द 
कला का विकास उस मात्रा में नहीं मिलता, जिस मात्रा में कृष्ण में है। कृष्ण 
तो परम प्रेमास्पद एवं आ्रानन्‍्दरूप हैं। महाभारत के श्रन्य उज्ज्वल चरित्र 
श्रज्भु न, युधिष्ठिर, भीष्म, कर्ण आदि--कृष्ण के समक्ष खवित प्रतीत होते हैं, 
यद्यपि कृष्ण से परे रखने पर वे अपने-अपने क्षेत्र में अतीव महिमावान हैं । 

महाभारत के नायकों की महत्त्वपूर्ण विशेषता यह है कि उन्होंने कभी 
भी दुःखों से बचने के लिए संन्यास की या जीवन से पलायन की वात नहीं 
सोची । बन में हों या महल में, वे हर स्थान पर विपमताशों से जूकते श्र 
लोहा लेते हैं ।3 इन नायकों के समक्ष पद-पद पर विपत्ति है, पर भय नहीं 
है । जीवन की चेप्टाएं वार-वार असफलता की चट्टान पर टकरा कर चूर-चूर 
हो जाती हैं, पर चेष्टा करने वाला हतोत्सःह नहीं होता ।४ 

(ग) चिन्तनगत ओऔदात्य की हृष्टि से भी महाभारत कम महत्त्वपूर्ण 
नहीं है । इसीलिए महाभारत को पाँचवां वेद कहा गया है ।* तत्कालीन 
जीवन की सभी हृष्ठियों का विशाल फलक पर समग्रता में आकलन महाभारत 
का वेशिप्ट्य है। परन्तु इसका मूल स्वर तिष्काम कत्तंव्य-परायणता का, 





१ दिवेदी, हजारीप्रस्नाद, हिन्दी साहित्य को मुमिका, पृष्ठ १७७, वम्बई--१६४४ । 
२ विस्तार के लिए देखिए--म० म० गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी कृत---वैदिक विधान 
लोर भारतोव संस्कृति', पृष्ठ २३५०४३, पटना--१६६० ॥ 
६०४३३ (०, ऋण्मा35, 5ए07ए९५ 0 $द्वाषटं [ 4/0788072, ---?2० 82, 
--307708/-- 962. 
हद्िवेदी, हज़ारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य को भुमिक्रा, पृष्ठ १७८, वम्बई--१६४८, 
५ चहो०, पृष्ठ १७४ । 
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अन्याय को चुनौती देने का और सत्पथ पर ञ्राने वाली विपत्तियों को, परिणाम 
की चिन्ता किए विना, हँसते-हँसते फेल जाने का है । इस दृष्टि से महाभारत 
का उज्ज्वलतम अंश भीष्म पर्व का वह भाग है, जो श्रीमद्भगवद्‌ गीता के 
नाम से विख्यात है। इसमें भी ग्यारह॒वाँ अध्याय, जहाँ विराट पुरुष की 
अनुपाख्याता चित्रित है, अप्रतिम है ।) 


(घ) प्रकृति-चित्रण की हृष्टि से भी महाभारत में उदात्तोचित समग्र- 
ग्राहिता है। सभी ऋतुओं, पर्वत-नदियों, वृक्ष एवं लताओं, निदाघ के जाज्व- 
ल्यमान दिनों और शरत की मधुर चाँदनी रातों आ्रादि का मानव-जीवन के 
साथ इस तरह तादात्म्य चित्रित है कि जड़चेतन, विकसित-अविकप्तित श्रादि 
का भेद ही दृष्टिगोचर नहीं होता ।* (भारतीय काव्य शास्त्र में महाकाव्य के 
लक्षणों में प्रकृति के विभिन्न रूपों के चित्रण का जो विधान है, उसकी महत्ता 
कवि की इसी समग्र-ग्राही दृष्टि के सेकेतित करने में है) । 

(ड) महाभारत की शैली में शुद्ध श्रोजस्विता एवं दीप्ति का प्राधान्य 
है। कहीं भी भाषा ककंश या शिथिल नहीं । शब्दों के प्रयोगों में सर्वत्र 
शालीनता एवं ओचित्य की गरिमा है । कृष्ण के प्रभुत्व की श्रोर संकेत करते 
हुए कवि मात्र एक विशेषण ““अग्रमेय “का प्रयोग करता है । और यह एक ही 
विशेषण बिना किसी आलंकारिकता या कृत्रिमता के कृष्ण की लोकोत्तरता 
द्योतित करने में समर्थ है।3 कथ्य एवं कथन मंगिमा दोनों हृष्टियों से 
महाभारत अपनी ख्याति के अनुरूप अप्रतिम उदात्त कृति है। 

(३) रामायश 

(क) महाभारत की ही भाँति रामायरा ने भी भारतीय जीवन को 
बहुत अधिक प्रभावित क्रिया है। प्रत्येक युग के लेखक इन दोनों ग्रन्थों से 
चालित, प्रेरित एवं प्रभावित हुए हैं। उदात्त जीवन की दृष्टि से दोनों ग्रन्थों 
के प्रमुख पात्र---कष्ण और राम एक-दूसरे के पूरक हैं, एक ने अदम्य जिजीविषा 
के सन्दर्भ में नियमों की इयता सिद्ध की और दूसरे ने नियमों को अपूर्व महिमा 
से मण्डित किया । दोनों चरित्र व्यक्तित्व की लोकोत्तरता में उदात्त हैं । कृष्ण 
में श्रानन्द पक्ष राम की अपेक्षा अधिक विकसित है। नियमों के अ्पालन में 





१. राजाडे, रामचन्द्र दत्तात्नेय, दार्शनिक तैमासिक, पृष्ठ ७ जुलाई,--१६५५॥ 

र्‌ 88] (८. छू गागा, 57४6५ णे इफदाय [ताटाधंता6. ए8४० 6-62 
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हे 


अपनी लोकोत्तरता प्रकट करने के कारस महाभारत के कृप्ण आराष्य हूँ, 
ओर नियमों के पालन में अप्रतिम होने से रामायरा के राम अनुकरणम्ाीब । 
राम हमारे अधिक समीप हैं । परवर्ती काल में दोनों श्रवतार माने गए हैं 

परन्तु कृष्ण तो साक्षात्‌ भगवान हैं 

(ख) रामायरा की “आदि-काव्य” और वाल्मीकि की आ्रादि-कवि के 
रुप में ख्याति है। यद्यपि वाल्मीकि भी ऋषि थे, परस्तु रामायण की परि- 
कल्पना समाधि-स्थिति से उद्मुत न होकर क्षोम से, करुणा एवं क्रोध से 
जालित हृदय की प्रतिक्रिया है । स्थिति-विशेप में निमग्त ऋ्रौदुच की हत्या करके 
लिपाद ने मानव की सौन्दर्य चेतना एवं कोमल भावनाश्रों को प्रपमानित क्रिया 
है, मर्यादा मंग की है। इसीलिए महापि वाल्मीकि का मानवीय हृदय निपाद 
को * शाएवत आप्रतिप्ठा” का शाप देता है ! 

(ग) राम के रूप में, वाल्मीकि ने एक ऐसे नायक्र की परिकल्पना की 
है, जी मर्यादा-पालन एवं नैतिकता की दृष्टि से सम्पूर्ण भारतीय साहित्य में 
ग्रप्रतिम है। आदिकाव्य के प्रारम्भ में वाल्मीकि नारद से पूछते दिखाए गए 
हूँ कि लोक में ऐसा श्रादर्श पुछष कौन हैँ जिसमें समस्त प्रख्यापित श्रेष्ठ गुण 
पाए जाते हैं। वाल्मीकि स्वयं निवेदत करते हैं कि उनकी हप्टि में गुणवान, 
वीर, घर्मवेत्ता, कुतज्ञ, सत्यवादी, हृढ़त्रती, समस्त प्राणियों का हित करने 
वाला, क्रोबहीन, परन्तु क्रोष आने पर देवताओं को भी भयभीत कर देने 
वाला व्यक्ति आदर्श है । इसके उत्तर में नारद राम का वर्णान करते हैं--“राम 
गम्मीरता में समुद्र की भाँति हैं, बीरज में हिमालय के समान, वे कोष में 
कालाग्नि के सहण हूँ ओर क्षमा में पृथ्दी की तरह्‌। बल एवं पराक्रम में राम 
विप्यु के समान हैं ।7४“*४ 

रामायण में इसी ज्रादर्श पुरुष के चरित्र का चित्रा है। विभिन्न 
घटनाओं के माध्यम से ये सभी ग्रुर राम के चरित्र में व्यक्त होते दिखाई देते 
हैं ॥१ वे सब हृष्टियों से पूर्ण अतिमानव नहीं उनमें मानव सुलभ दुर्वलताएं 
भी हैं, परन्तु सापेल्य दृष्टि से उनका व्यक्तित्व सुन्दर, शील लोकोत्तर, लोक- 
मंगल-विवायक्र तथा शक्ति अजेय हैं ।* पिता की अनुच्चरित आजा से [उनके 


१. देवदान, 'मारतीय उंस्कृति (महाकाव्यों के बालोक में) पृष्ठ ४४-५० 
+-चूचना विभाग, उत्तर प्रदेश--१६६१ ॥ 
कर्म, महादेदी, सप्त पर्या, पृष्ठ २४-२५, दिल्‍ली, १६६० । 


ल्‍्फे 
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वचनों को सच्चा सिद्ध करने के लिए) शान्त भाव से वन-गमन, उदात्त 
अनासक्ति का निदर्शन है। राम के लिए राज्य और वनवास में कोई श्रन्तर 
नहीं है। दोनों जगह वे अनासक्तभाव से कर्म में निरत रहते हैं । वन में रह 
कर भी वे कर्मंठ अशरण-शरण जीवन-यापन करते हैं। संन्यास या पलायन 
उनका आदश नहीं है ।? हर स्थान पर वे उदात्त क्षात्र धर्म के प्रतीक हैं, लोक 
नायक एवं लोक रक्षक हैं। सीता हरण एवं लक्ष्मण मुर्च्छा आदि पर राम 
का शोक-संतप्त रूप उन्हें मानवीय धरातल पर प्रतिष्ठित रखता है । कुल 
मिलाकर राम पुरुषोत्तम हैं, उदात्त हैं, जबकि कृष्ण का रूप श्रति मानवीय 
है । उन्हें लौकिक नियमों से नहीं परखा जा सकता । 

निःस्पृहता की दृष्टि से राम से भी अधिक भरत का चरित्र उदात्त है 
परन्तु भरत के चरित्र का विकास उतना सर्वागीण नही है, जितना राम के 
चरित्र का । 


(घ) कलापक्ष की दृष्टि से भी रामायण उतनी ही उदात्त है । वाल्मीकि 
की भाषा मे सरल सहज दीप्ति है । उसने छोटे-छोटे प्रायः समास-विहीन पदों 
में और छोटे-छोटे छन्दों में राम-कथा की गरिमा को अश्षुण्ण रखा है। 
सौन्दर्य बोध की हृष्टि से रामायण का स्थान महाभारत से ऊँचा है । इसीलिए 
रामायण को शआ्रादि काव्य की संज्ञा दी जाती है, जबकि महाभारत की गराना 
पुराणों में की जाती है। पात्र, कथ्य, प्रकृति-चित्रण एवं कथत भंगिमा-सभी 
हृष्टियों से रामायण उदात्त कृति है । 

(ड) महाभारत भौर रामायरा में एक श्राधारभूत अन्तर है । महाभारत 
का संघर्ष मुलतः एक ही संस्कृति”“परिवार““के अन्तविरोधों का संघर्ष है । 
उसका कथानक जटिल और अनेकों न्‍्यूनाधिक महत्त्वपूर्ण उपाख्यानों से विजडित 
है, अ्रतएव एक तरह से दृष्टि को घुंधला सकता है । रामायण्य का संघ दो 
समभ्यताश्रों--दो जीवन दृष्टियों का संघर्ष है। इसका कथानक श्रपेक्षाकृत सरल 
है, श्रौर उदात्त मर्यादा-स्थापन की दृष्टि से भ्रद्दितीय है । काव्य-शास्त्रियों ने 
“रामायण” के प्राधार पर ही “महाकाव्य” के लक्षणों को निर्वारित 
किया है ।* 


१ ६४3 0. एएाशधा- 5प्रार०ए 0 8479ता ६ [ताहाशप्रार, 2920 7], 
--5807989--960. 
२ उपाध्याय, वलदेव, आलोचना, त्ैमासिक, पृष्ठ ३१, दिल्‍लली--१६५६ । 
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(४) कालिदास 

कालिदास भारतीय संस्कृति के उत्कर्ष काल के प्रतिनिधि हैं । उनकी 
रचनात्रों के कथानक यद्यपि महाभारत, रामायण एवं अन्य पुराणों से ही 
मुख्यतः: सम्बद्ध हैं, परन्तु इनकी सीन्दर्य-चेतना अश्नतिम है । नीति, तत्त्ववोच, 
आदर्शवादिता एवं सौन्दर्य चेतना झादि मुझ कालिदास की रचनाग्रों में इतने 
उत्कृप्ट स्तर पर हूँ कि इन्हें सहज ही भारतीय संस्कृति का सर्वश्रेष्ठ प्रति- 
निधि कहा जा सकता है | थ्राचार्य हुजारीप्रमाद द्विवेदी के शब्दों में 'भारतीय 
धर्म, दर्शन, शिल्प शरौर साधना में जो कुछ उदात्त 
कुछ महनीय हैं और जो कुछ ललित और मोहन 
सजाया सँवारा रूप कालिदास का काध्य है ।! 


सर 
छः 
244 
ठः 


(क) कालिदास की रचनाओं का मूल एवं प्रमुख सत्र प्रेम का जीवना-+ 
ननन्‍्द्र का दे । 'मिघदृत, कुमार सम्भव, अभिज्ञान गाकुन्तलग्‌' एंवं 
“बव्िक्रमोवंशीय” आदि पुस्तकों में प्रेम की महिमा का ही ताना हूपों में चित्रण 
है, परन्तु कहीं भी वह लक्ष्यहीन बिलास मात्र नहीं है। 'मेघदूत” जैसे विरह 
काव्य में भी मार्ग-परिचय के धज्याज से विभिन्न स्थानों और उतके निवाश्तियों 
के प्रति कवि के आत्मीय भाव को और उसकी उदार सीरदय दृष्टि को प्रभि- 
व्यक्ति मिली है। यक्ष के विरह-भाव में वेदना है, पीड़ा है, पर हताश नाम 
मात्र क्षो भी नहीं ! 

(ख) कालिदास के प्रेम-व्यापार-चित्रण में प्रायः ही वात्सल्य का योग 
रहता है । इससे प्रेम में स्वच्छता, कोमलता और पवित्रता अनायाप्त ही आ 
जाती हैं। प्रेम की परिणति भी प्रायः परिणय एवं मातृत्व में होती है ।* 
इसका उत्त्कृप्द निदर्शन विश्वविस्यात नाटक “श्रभिज्ञान शाक्ुन्तलम्‌' है । नाटक 
के चौथे अंक में शकुन्तला के पितृ-गृह से पति-च्रृह की ओर प्रस्थान का मर्म- 
स्पर्शीीचिचण है। भारतीव विह्ाव्‌ इस अंक के चार ण्लोकों को सम्पूर्ण 
भारतीय साहित्य में वेजोड़ मानते हैं। इनमें संसार से विरक्त मह॒पि को भी 
वात्सल्थ से अ्रभिभृत चित्रित कर ग्रहस्थ जीवन के कोमलतम छ्षणों को अपूर्व 
श्रभिव्यक्ति दी गई है। पुस्तक के अन्त में पुन: वात्सल्य के माध्यम से दुष्यन्त- 
जक्ुन्तला-मिलन दिखाया गया है। इस परारे प्रेम और वात्सल्य-व्यापार के 


१ हिवेदी, हजारीयसाद, कालिदास का लालित्य योजना, पृष्ठ ३, वाराणसी,--१६६५ । 


२ डिवेदी, हजादीश्ज्ञाद, कालिदास की लालित्य बथोजना, बाराणमी--१६६५। 
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चित्रण में प्रकृति का मानवीय व्यापारों से ऐसा सहज तादात्म्य चित्रित है कि 
सम्पूर्ण कथानक एक विश्वाश्लेषी, विशाल फलक पर घटित होता दिखाई देता 
है । मनुष्य और प्रकृति, धरतो और स्वर्ग एवं मर्त्य तथा अ्रमरत्यं, सव एक ही 
प्रवाह का अंग बन गए हैं। मुग्धा शकुन्तला के रूप में कालिदास ने एक प्रमर 
नारी पात्र की सर्जना की है ।१ कालिदास की कल्पना का उत्कर्ष इस बात में 
भी है कि उन्होंने अ्रसंपत्त, क्ोधी, पौराणिक ऋषि, दुर्वासा की अ्रवतारणा करके 
एक श्रोर दुष्यन्त के झौदात्य की रक्षा की पौर दुसरी ओर प्रेमातिरेक में 
निमग्न शकुन्तला द्वारा मर्यादा भंग (ग्रतिथि-उपेक्षा) को दोप नहीं रहने दिया । 
नाटक की परिण॒ति तपस्या की ज्योति से विशुद्ध-प्रेम की विजय में होती है, 
जिसमें वात्सल्य का भी योग है । 

(ग) “कुमार संभव” काव्य भी एक विश्वव्यापी पट-भूमि पर श्रंकित 
है। इस काव्य का भुल विचार गम्भीर भ्रौर चिरन्तव है । समस्या यह है कि 
पाप-देत्य को पराजित करने के लिए जिस वीरता की आवश्यकता है, वह कसे 
उत्पन्न हो ? शिव प्रौर पावेती के रूप में, इस काव्य में कवि ने दिखाया है कि 
त्याग के साथ ऐश्वर्य का, तपस्या के साथ प्रेम का मिलन होने पर ही उस 
शौर्य का जन्म हो सकता है जिसके द्वारा भनुष्य का सब प्रकार की पराजय से 
उद्धार हो सकता है ।१ शिव्और पावंती से सम्बद्ध होने पर भी 'कुमार- 
सम्भवः में भक्ति का प्राधान्य नहीं, प्रपितु जीवनानन्द या प्रेम का साम्राज्य 
है। इतना ही नहीं इसमें एक भध्य हृष्टि से प्रेम की सन्‍्यास पर विजय 
दिखलाई गई है ।३ कालिदास की अन्य रचनाप्रों--मालविकाग्निमित्र, ्रभिज्ञान- 
शांकुन्तलम “*'में भी सन्‍्यास जीवन का सहयोगी बनकर ही कृतार्थ हुआ्ना है । यह 
भी उदात्त जीवन दृष्टि का परिणाम है । 

(घ) 'रघुवंश” को श्रेष्ठ राजबीतिक महाकाव्य कहा जा सकता है । 
इसमें एक विख्यात, समृद्ध राजवंश के श्रम्युदय और ह्वास की कहानी है । 
श्रभ्युदय या भ्रणति के सूल में, जिस उदात्त जीवन-हष्टि की आवश्यकता है, 
उसेका चित्रण दिलीप से (रघु, प्रज, दशरथ श्रौर) राम तक राजाओं के चरित्र 





१. एिए००४७, प्रग्ञात, हु॥093 (ए%० #ए/ए वा पव्वर्रांण ० 5 ७0005) 098० 3, 
+-3७॥7--957. 
२ हिवेदी, हजारीप्रसाद, कालिदास की लालित्य योजना, पृष्ठ ७३, वाराणसी--१६ ६४५ । 
३ मिप्00, जञा० #90435 (पफ९ गया ग्राध्यणा।ए 0 5 ए०7:3) 7386 38, 
>--3076---957, 
४ भट्टाचायें, विश्वनाथ, आलोचना (ब्ैमासिक) पृ० ५२, दिल्‍लीं--१६५६. 
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में चित्रित है। राम, रघुवंश के उज्ज्वलतम रत्न हैं। कालिदास के अनुसार 
आदर्ण (उदात्त) राजा सफल एवं कर्मठ शासक हैं, जीवन के प्रति उनमें स्वस्थ 
उपभोग का दृष्टिकोण है । वे आत्म-निर्मेर तेजस्वी, पुरष-पुंगच हैं और उन 
सब गुणों से विधृषित हैं, जो उनके विजयोल्लसित, प्रभावशाली जीवन एवं 
च्यक्तित्व के लिए अपेक्षित हैं! उदाहरण के लिए दिलीप का चित्रण इस 
प्रकार है--“वह निर्मय होकर अपनी रक्षा करता था, रोगहीन रह कर धर्मा- 
नुष्ठान करता था, बिना लोभ के श्रर्थ संचय और विना आसक्ति के सुखीं का 
अनुभव करता था, ज्ञान रहते हुए भी वह मौन रहता था, शक्ति रहते हुए भी 
क्षमाशील था ।” दूसरी ओर अग्निवर्ण के माध्यम से कालिदास ने ऐसे 
अनुदात्त राजा का चित्रण किया हैं, जो अ्रमर्यादित रूपात्क्ति, विलासिता एवं 
क्षुद्र वासनाओों का दास है। इसका अनिवार्य परिणाम घ्वंस एवं बिनाश है । 
इस प्रकार इस काव्य में कवि की जीवन हष्दि एवं सौन्दर्य-योघ को सम्पूर्ण- 
जीवन के परिप्रेक्ष्य में प्ररतुत देखा जा सकता है। 

इस तरह रघुवंश में भी कालिदास का प्रेम स्वस्थ जीवनोपभोग का 
पर्याव है। सभी काव्यों में अमर्यादित रूपासक्ति को तिरस्कृत किया गया है 
औ्रौर विशुद्ध-प्रेम में जीवत की सफलता और सार्थकता चित्रित की गई है ।* 

(ड) कालिदास की नायिकाएं सामान्यतः: नवनीत-कोमला, कुसुमादपि 
मृदु, ललिता मुग्बाएं प्रतीत होती हैं, परन्तु संकटों में उनका श्रौदात्य उभर कर 
सामने आता हैं। इस हृष्टि से कुमार सम्भव” में चित्रित पार्वती का चरित्र 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है । 

(च) कालिदास के प्रकृति चित्रण में भी स्वस्थ उपभोग और आनन्द 
के भाव का प्राधान्य है। प्रसन्नता, पविचता एवं आत्मीयता के साथ-साथ 
कालिदास द्वारा चित्रित प्रकृति पाठकों में श्रद्धावनति का भाव जागृत करती 
हैं । 'कुमार संभव” का हिमालय वर्णन, उदात्त चित्रण की ह्टि से सर्वाधिक 

महत्त्वपूर्ण है । प्रथम श्लोक से ही “पूर्व और पश्चिम के तोयनिधियों का 
अवगाहन कर, पृथ्वी के मानदण्ड के समाच भारत की उत्तर विशा में स्थित 
देवतात्मा, नगाधिराज, हिमालय पाठक को अपनी लोकोत्तरता से अभिभूत 
करने लगते हैं । 


१. देवराज, प्रतिकियाएँ, पृष्ठ, ६५-६६, दिल्‍्ली--१६६६ | 
हिवेदी, हजारीग्रसाद, कालिदास का लालित्य योजना, पृष्ठ ४, 


की । 


“-वाराणसी--१६६५ । 
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(छ) कालिदास की अपूर्वता प्रतिपाद्य के अतिरिक्त प्रतिपादन मंग्रिमा 
में भी है। उन्होंने 'िघदृत' के रूप में एक नए काव्य-रूप को जन्म दिया, 
“रघुवंश” के रूप में एक की अपेक्षा अनेक राजाओं को एक महाकाव्य का 
नायक बनाया तथा अपने अ्रन्य कथानकों में मत्य और अमत्यं को, पृथ्वी और 
स्वर्ग को, एक ही मंच पर श्रद्भुत सफलता से प्रस्तुत किया । इनके अतिरिक्त 
कथ्य की गरिमा के अनुरूप इनकी सीन्दर्य-चेतना प्रभूत एवं विविध"“'कोमल, 
विराट, उज्ज्वल एवं अपूर्व ““उपमाश्रों के माध्यम से सहज एवं माभिक रूप में 
अभिव्यक्त हुई है। * संस्कृत काव्य में कालिदास की-सी प्रसन्न, परिष्कृत और 
सुगम काव्य-भाषा का कोई दूसरा उदाहरण नहीं मिलता । * 

(५) भवभूत्ति , 

उदात्त परम्परा के सन्दर्भ में भवभूति की प्रसिद्ध कृति “उत्तर राम- 
चरित” एक नया कीतिमान प्रस्तुत करती है। उस पुस्तक में राम के चरित 
का बह अंश प्रधान है, जहाँ लोकाराधनत्नती राम को आादर्शों का पालन 
करने के लिए अपनी प्रियतमा सीता से सम्बद्ध लोक्रापवाद की दाशण व्यथा 
को फेलना पड़ा । भवभूति वाणी एवं स्त्री के साधुत्व के सन्दर्भ में लोक की 
दुर्जतता या अत्यधिक क्षुद्रता से पूर्णतः: परिचित थे 3 इसीलिए वे समाज 
(लोक) के अपवाद से त्रस्त व्यक्ति की पीड़ा को मामिक अभिव्यक्ति दे सके । 
राम ने एक ओर लोकाराधन के लिए सीता का परित्याग कर आदर्श की 
रक्षा की, दूसरी ओर श्रश्वमेध यज्ञ से स्वणो-प्रतिमा स्थापित कर सीता की 
निष्कलुषता एवं निजी प्रेम की एकनिष्ठता को प्रतिष्ठित किया | लोक के 

ग्न्याय का यह सुक-विरोध था। मर्यादा पालन के श्रसिधारा ब्रत पर चलते 
हुए भी राम का हृदय शुद्र-मुनि, शम्बूक पर शस्त्र चलाने को उद्यत नही होता । 
पर मन मार कर राम को यह भी करना होता है । शुद्ध और नारी को दुरवस्था 
के प्रति कवि की ऐसी सहानुभूति प्राचीन काव्य में दुलंभ है ।* यहाँ राम का 
झौदात्य मर्यादा पालन में नही अभ्रपितु लोकोत्तर प्रेम एवं अ्रगाध करुणा में है, 
जिससे सम्पूर्ण पुस्तक आप्लावित है । 





१. श्री शशिभूषणदास गुप्त ने 'उपमा कालिदासस्य” (दिल्ली--१६६२) शीर्षक पुस्तक में 
कालिदास के इस पक्ष का विशद अध्ययन प्रस्तुत किया है। 

२ वाजपेयी, बन्ददुलारे, कवि निराला, पृष्ठ ८७, वाराणसी--१६६५ । 

ध्यया स्त्रीणा तथा वाचा साधुत्वे दुजंचो जब:*, उत्तर राम० । 

४. दितकर, पन्त, प्रसाद और मैथिलीशरण, पृष्ठ १२, पटना--१६४५८ । 


नप्ण 


न्पन्स्पनणा 


दन-प 
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प्रसन्‍न है । लोक प्रचलित काव्य रूपों के साथ जीवन के बड़े लक्ष्य और आदर्श 
का योग हो जाने से इस साहित्य में झपूर्वे तेजस्विता आगई है।* 

(क) कबी र---इस काल के सबसे अ्रधिक तेजस्वी, शक्तिशाली एवं 
मौजी कवि, सन्त कबीर हैं | कबीर का ओऔदात्य उनकी सहज पारदर्शी प्रतिभा 
में है, जो सब प्रकार के मतवादों की रुढ़ियों और नाना घधाभिकों द्वारा 
प्रचारित जड़ प्रतीकों पर बिना किसी भक्रिकक या संकोच के प्रहार कर सकती 
है | पण्डित, पीर, मुनि, अवधूत, पुराण, कुरान“४- कोई भी उनकी सहज 
दृष्टि को अवरुद्ध नहीं कर सका । वे सब पर खुल कर चोट करते हैं, परन्तु 
इन चोटों में कहीं भी हीनता-ग्रन्थि नहीं है। वे पाठक को उन्मुक्तता और 
स्वस्थ स्फति का बोध कराती हैं, अतएवं उदात्त है श्रौर इसीलिए संसार में 
जहाँ कहीं भी इस क्रान्तरर्शी कवि की रचना गई है, इसने लोगों को प्रभावित 
किया है ।* 

कबीर पढ़े लिखे नहीं थे, फिर भी जीवन के सब से बड़े ज्ञान"'**** 
ढाई अ्रच्छर प्रेम के '***“*“सागर में वे सिर से पाँव तक डूबे हुए थे । स्वयं 
प्रियतम ने उन्हें उस अपूर्व रग में रंग दिया था-- 

सतगुर हो महाराज साई मो पे रँग डारा। 
सबद की चोट लग्नी मेरे भीतर बेंच गया तन सारा ॥। 
साहिब कबीर सरब रंग रेंगिया 

सब रंग ते रँग न्‍्यारा 3 

यह उनके अतिक्रामी व्यक्तित्व की महिमा है कि वे सभी रोगों में रंगे 
जाकर भी सभी रंगों से न्यारे' थे। न हिन्दू, न मुसलमान, न हठयोगी, ते 
वैष्णव, न ग्रृहस्थी, न संन्‍्यासी, न द्वेतवादी, न अ्रद्वेतवादी---वे सब कुछ थे और 
सब कुछ से न्यारे' थे, सब कुछ से ऊपर थे और सब की सीमाएं जानते थे । 
अतएव धर्म-साधना एवं साहित्य-सर्जवा, दोनों में वे थुग प्रवर्तक थे। पर-पक्ष 
का खण्डन या उच्छेद कवीर- साहित्य का प्रासंगिक अंश है, फिर भी वह पाठक 
को जड़ता से मुक्त करता है अतएव उदात्त है। परन्तु जब-जव वे उससे विरत 
हो भक्ति भावना या प्रेम में लीन हुए हैं, वाणी और भी कृतकृत्य हुई है--- 


१ हिवेदी, हजारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य, उसका उद्भव और विकास, पृष्ठ 5७-११०, 
>>दिल्ली--१६५२। 
२ दिवेदी, हजारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य, उसका उद्भव और --और विकास, पृष्ठ १२२॥ 
--दिल्ली--१६४५२ । 
३ कदीर ग्रन्थावली, प्रयाग, १६२८॥। 


उदात्ते-परम्परा 


] 
््ठ 


प्यंजर प्रेम प्रकासिया अन्तरि भया उजास । 
मुखि कसतूरी महमही वाणी फूटी वास |? 
आत्मानमत सहज कथ्य के अनुरूप सहज मापा का सज॑ना* कवीर के 


ग्रौदात्य का अतिरिक्त प्रमाण हैं | यदि कहीं भाषा ब्याकरण सम्मत नहीं भी 
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हैं, तो उस्तस कत्रार का कव्य अपहत नहां हआ, उत्तका सानन्‍्दय शअ्रक्षणर रहा हू । 

कवीर या अन्य सन्त कवियों की रचनात्रों में तब इुछ उदात्त ही नहीं 

है । जहाँ-जहाँ वे जीवन की असारता” का लम्बा चौड़ा चित्रण कर, सहृदय 
3 


55 


हि ०० 


है] 
का ससार से दयाह्यन्तिक निवृक्ति की ओर प्रेरित करते हूं, बह उद्दात्त नहा 


५ 


क्योंकि औदात्य तो स्वस्थ, प्रवत्ति-परक, उत्कर्यश का अभिवान है । ऐसी 
| » जहाँ तक व स्थल विपयासक्ति से उवार कर 
सहृदय को उच्च मूल्यों के लिए जीने में प्रवृत्त करें। परन्तु जीवन-मात्र से 
विरक्ति, अश्वरोपासना के माम पर पलायन, था पलायन के लिए ईश्वरोपासना 


8» 


है ! स्वयं कवीर इस वात की साक्षी देते है 


रचनाएं वहाँ तक ही उदात्त 


तत्त ज्चड 
श्र 


चउदात्त नहा 
भागे भमली न होवबगी कहाँ बरोगे पाँव । 
सिर सौंपो सीवे लड़ो, काहे करो कुदाँव ॥2 
इसीलिए वे त्ववं निशञंक नाव से व6द के मैदान में रमझा करते 
आदर्श सामान्य पवित्नता-अ्पवित्रता के नियमों से 


उतका 


कहीं ऊँचा, अतिकऋरामी 


। 
्फ 


न 


३२ 


निर्मल भया तो क्या भया निर्मल मांग्रे ठौर । 
मल निर्मल ते परे जे तो साथु कोई और * 

(स्व) सूरदास--सू र-काव्य लीलागान का काव्य है । निखिलानन्द सन्‍्दोह 
भगवान कृप्ण की विविध लीलाओों के गान के ज्याज से उनके प्रति एक्कांत आत्म 
समर्पण की अभिव्यक्ति ही छूर काव्य का प्रतिपाद्य है | बश्ोदा, राघा, गोपियाँ, 
खाल-वाल एवं ननन्‍्द“समभी के मावध्यम से सूरदास का अप्र्च तन्‍्मय मक्त-चित्त 
जतभत रस चोरों में प्रवाहित और उच्छुलित हुआ ड्ठै 

प्रतिपाद्य के साथ तादात्म्य की अबवा"*““वात्सल्य, सख्य एवं कान्‍्ता 


नाव में“““ आत्म समर्पण की ऐसी स्वच्छ, मामित, प्रसन्न एवं उत्कर्षक 








कृचार प्रस्यावला, पृष्ठ १३, प्रयाय--१६ २८ । 
चाहत्य का भमि का, पुष्ठ ६८ वम्बई--प ध्श्य 


र ॒ब्रन्यावली । 






न््प ले नम 
| 
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अभिव्यक्ति हिन्दी साहित्य में अन्यत्र उपलब्ध नहीं होती ।* वस्तुत: “वात्सल्य! 

सख्य' या मात्र भक्ति! श्रादि कहने से सूर के प्रतिपाद्य की अपूर्वता एवं 

श्रप्रतिमता का समुचित बोध नहीं होता । इसीलिए सूर के प्रशंसकों ने इसका 

ताम “उज्ज्वल रस या “मधुरा भक्ति” दिया है। सूर-काव्य जैसे काव्य के 
सन्दर्भ में ही भक्ति को 'रसराज' कहना संगत सिद्ध होता है । 

बाल-लीला या वात्सल्य भाव के चित्रण की दृष्टि से सूरकाव्य 
संसार का अद्वितीय काव्य'* है । इस काव्य में जीवन की अ्रन्य सब वृत्तियों को 
अपना सहायक या अ्रवयव बना लेने वाले, प्रेम की कितनी ही ऐसी 
मनःस्थितियों का सुक्ष्म एवं मामिक चित्रण है, जिनके विवेचन के लिए आचार्यों 
को काव्य शास्त्र में नाम तक नहीं मिलते ।3 इस प्रकार सूर काव्य अपने क्षेत्र 
में ऐसा कीतिमान प्रस्तुत करता है कि परवर्ती हिन्दी कवियों की उस क्षेत्र की 
कृतियाँ फीकी एवं इनकी जूठी-सी * प्रतीत होती है । 

उपमाश्रों और रूपकों की छठा, श्रन्योक्तियों का ठाठ, लक्षणा और 
व्यंजना का चमत्कार इस तरह सूर-काव्य के प्रतिपाद्य का सहज अग बन गए 
हैं, उसमें घुल मिल गए हैं कि सतक हुए बिना उनका भान ही नहीं होता ।* 
उदात्त की दृष्टि से यह कवि सुर की स्पृहणीय उपलब्धि है। कथ्य के साथ 
इस तरह का तन्‍्मय, सहज और प्रसन्न, तादात्म्य अन्यत्र दुलंभ है। इसीलिए 
सूर को 'काव्य-गगन का सूर' कहा जाता है । 

(ग) तुलसीदास--विभिन्‍न विद्वानों ने विभिन्न दृष्टियों से तुलसी की 
महत्ता का गुणगान किया है। उन्हें “महात्मा, 'लोकनायक, “समाज सुधारक', 
समन्वयवादी पंडित, "मर्यादा संस्थापक, “मानव-प्रकृति का अद्भुत ज्ञाता 
एवं “विश्वकवि” झादि विशेषणों से विभूषित किया है ।* फिर भी तुलसी की 


१. हदिवेदी, हजारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य (उसका उद्भव और विकास), पृष्ठ-१७८-८४५ 


--दिल्ली--१६५२। 
२ वही“, पृष्ठ १७६॥ 
३ शुक्ल, रामचन्द्र, श्रमर गीत सार, पृष्ठ ६, वनारस, वि० २००६ | 
४. बही०, पृष्ठ १११ 
५ दिवेदी, हजारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य, उसका उद्भव और विकास, पृष्ठ १८४, 
5दिल्ली--१६५२। 
६ शुक्ल, केसरीनारायण (संपा०), मानस की रूसी भुमिका, परिशिष्ट, 


लखनऊ--१६५५ । 


उदात्त-परम्परा छ६ 


प्रपती सीमाएं हैं । परम्परा-प्राप्त में से सार भ्रहटा करने वाली झौर नित्सार 
को तिरस्कृत करने वाली कवीर की सी पारदर्शी दृष्टि इनमें नहीं है ।* 
इसीलिए इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति “रामचरित मानस” में परिहाये रूढ़ियाँ श्रागई 
हैं, जो वुरी तरह से खटकती हैं | सूर की तरह सववदा अपने कशथ्य के रस में 
डूबे रहने की प्रद्ृत्ति भी इन में नहीं है। क्‍योंकि स्थान-स्थाव पर इनके 
व्यक्तित्व का जागहूक 'पंडित' पर-पक्ष का मूलोच्छेद करने को कटिवद्ध दिखाई 
देता है । इसीलिए विशुद्ध श्रानन्द की दृष्टि से सूर का स्थान अप्रतिम है। 
परन्तु प्रतिपाद्य की सर्वव्यापी महत्ता ने तुलसी को हिन्दी का सर्वेश्रेष्ठ कवि 
सिद्ध कर दिया है | राम-कथा में मानवीय अभिरुचि की व्यापकता, विविधता 
एवं मार्मिकता की अभिव्यक्ति के जितने सुश्रवसर हैं, वे कवीर और सूर के 
प्रतिपाद्य में नहीं हैं और ठुलसी ने उनका जिस समर्थ ढंग से सदुपयोग किया 
है, वह अपूर्व है । 

उदात्त काव्य की दृष्टि से “रामचरित मानस नितानन्‍्त निर्दोष कृति 
नहीं है । इसमें जहाँ एक ओर लोकभापा को अपना कर जड़-पण्डितों की 
रूढ़िवादिता को चुनौती दी गई है, वहाँ पौराणिक रूढ़ियों के आग्रह से कथ्य 
के प्रतिपादन में ग्राई बाबा का (जड़ता का) व्यान नहीं रखा गया | अपहरण 
से पूर्व सीता का अग्निप्रवेश दिखाना, और उसकी मायाक्ृति का अ्रपहरणा 
चित्रित करना, तदनन्तर शोकग्रस्त राम का चित्रण करते करते महा याद 
दिलवाते रहना कि “राम तो ईश्वर हैं, मात्र लीला कर रहे हैं! श्रादि ऐसे स्थल 
हैं जो किसी भी कृति के लिए, मानवीय पक्ष की हृष्टि से, शोभन नहीं हैं । 
इतने पर भी यदि “रामचरित मानस का मानवीय पक्ष अपहत नहीं हुआ तो 
यह रामकथा-महिमा की और महाकवि तुलसी की पुराण-पन्‍्धी तुलसी पर 
विजय है । इसी प्रकार तुलसी की वर्णा-व्यवस्था-प्रियता एवं पुराण-पंथिता ने 
उससे नारी एवं शूद्र* श्रादि के सम्बन्ध में भी ऐसी बातें कहलवाई हैं, जो 
किसी भी कम समर्थ कृति को जड़ बना देतीं । परन्तु तुनप्तों के भक्ति- 
सिद्धान्त में ही प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष-हपेरणा पीराशिक रूढ़िवादिता का विरोध 
है । भक्ति सिद्धान्त के अनुसार मानव के उत्कर्प का सबसे महत्त्वपूर्ण साधन 


पृ. शुक्ल, केसरीनारायण (संपा०) मानस की रूसी भूमिका, परिशिष्ट पृ० १६८ 
(एडमिन ग्रीन्‍्स का मत, लखनऊ--१६५४५ । 
२ (क) नत्नाता पिता पुत्न उरगारी, पुरुष मनोहर निरखति नारी । 
होय विकल सक्क मनहिं न रोकी, जिमि रविभनि द्रव रविहि विलोकी । 
(रामचरित मानस, अरण्यकाण्ड, १६-३) 
(ख) पूजिय विश्र सील ग्रुण हीना, घूद्र न गुण-गन ज्ञान प्रवीणा । 


(रामचरित भानस, अरण्य काण्ड ३३-१) 
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व उपादान भगवद्‌ भक्ति है। वहाँ स्त्री या पुरुष भ्रथवा ऊंच या नीच का 
कोई भेद नहीं । इसीलिए भरत, लक्ष्मण, निषाद्‌ शबरी, विभीषण और 
हनुमान '****** राम को सभी प्रिय हैं। राम का विरोधी होने के कारण, रावरा, 
ब्राह्मण होते हुए भी, राक्षस है श्रौर राम भक्त होने के कारण शबरी, भीलनी 
एवं नारी होते हुए भी, उत्कृष्ट हैं। वास्तव में तुलसी-साहित्य सम्पूर्ण हिन्दू- 
संस्कृति का, उसके सम्पूर्ण गुण दोषों और अन्तर्विरोधों समेत सच्चा निरदर्शन 
है । यही उसकी महत्ता और यही उसकी सीमा है ! कबीर श्र सूर का काव्य 
इतना बहुपक्षीय नहीं है, परन्तु अतीव उदार है। इसीलिए इनके प्रतिपाच 
ने परवर्ती मुस्लिम कवियों को भी आकर्षित किया है। परन्तु जिस प्रकारं 
'टॉलस्टाय रूसी साहित्य के इतिहास में अपनी सम्पूर्ण सीमाग्नों के बावजूद 
गोर्की एवं चेखोब आदि से महाव्‌ समभे जाते हैं, उसी प्रकार तुलसी उपर्युक्त 
सभी सीमाओ्रों के बावजूद कबीर एवं सूर आदि से उत्कृष्ट समझे जाते हैं ।* 
अस्तु । 

कथ्य की गरिमा ने अतिरिक्त तुलसी की महत्ता चरित्र चित्रण में 
है । आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी के अनुसार चरित्र-चित्रण में तुलसीदास की 
तुलना संसार के गिने चुने कवियों के साथ ही की जा सकती है । उनके सभी 
पात्र'उसी प्रकार हाड़ मांस के जीव हैं, जिस प्रकार काव्य का पाठक | वे आगे 
बढ़ते है, पीछे हटते हैं, अपनी उदात्तवाणी और स्फूर्तिग्रद क्रियाप्रों में हम में 
ऊपर उठने का उत्साह भरते हैं ।**'**** उनकी अलौकिकता हमारी नगण्यता 
को नहीं, हमारी ग्राहिका शक्ति को उत्तेजित करती है। हम उसी मार्ग पर 
चलने को आतुर हो जाते हैं ।३ 

इन पात्रों में सबसे प्रमुख राम हैं। 'रामचरित मानस” नाम ही यह 
घोषित करता है कि इस ग्रन्थ में राम के लोकोत्तर चरित को चित्रित करने 
का उपक्रम है। तात्विक दृष्टि से तो राम “विधि-हरि-संभु नचावन हारे” हैं, 
परन्तु अदभुत्‌ एवं महत्त्वपुूर्णा बात यह है कि वे पुरुषोत्तम हैं । उदात्त 
व्यत्तित्व में जितने और जिस प्रकार के गुणों की परिकल्पना की जा सकती 
है, राम उनकी साकार प्रतिमा हैं । शक्ति, शील शऔर सौन्दर्य तो वाल्मीकि के 


१. देवराज, भारतीय संस्कृति (महाकाव्यों के आलोक में) पृष्ठ २०१ सूचना विभाग, 
--उ० प्र०--१६६१॥। 
२ आजकल इस स्थापना पर पभ्रशनचिन्ह लगाया जाने लगा है।। “लेखक । 
३. हिवेदी, हजारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य (उसका उद्भव और विकास) पृष्ठ ३२३७-३८, 
-+-दिल्ली--१६५२ 


उदात्त-परम्परा ८ 


राम में भी हैं परन्तु तुलसी के राम इन गुणों के अतिरिक्त सच्चे श्र्थों में 
स्थित-प्रज्ञ सन्त हैं जो कभी किसी की बुराई सोच ही नहीं सकते और क्रोध 
जिनके स्वभाघ का सहज अंग नहीं है । विशुद्ध नैतिकता की हृष्टि से राम से 
उच्चतर व्यक्तित्व की कल्पना कठिन है ।* 

राम के अतिरिक्त सीता, भरत, एवं हनुमान आदि पान्न भी अपने 
क्षेत्र में उदात्त गुणों को चरितार्थ करने वाले पात्र हैं । 


कला पक्ष की हप्टि से भी तुलसी का स्थान अद्वितीय है । उनकी भाषा 
वक्ता, वक्तव्य एवं श्रोता के अनुरूप होती है । उदाहरण के लिए निषाद की 
भाषा जितनी ही सरल और सहज है वशिष्ठ की भाषा उतनी ही वैदरध्य- 
मण्डित और परिष्कृत | ग्रपते समय की सभी काव्य-पद्धतियों में तुलसी को 
अपूर्त सफलता मिली है । जंसे संस्क्ृत में कालिदास उपमा के प्रयोग में अप्रतिम 
समझे जाते हैं वंसे ही हिन्दी में तुलसीदास, रूपक और उत्प्रेक्षा के प्रयोग में 
गअतुलनीय समभे जाते हैं । 

(5 तुलसी, सुर श्लौर कवीर हिन्दी मध्य युग के ऐसे प्रतिभाशाली 
कवि हैं, जिनके कारण भक्ति काव्य को हिन्दी साहित्य का स्वर्णकाव्य कहा 
जाता है| इस काव्य में जड़ आदर्शो का अनुगमन या अनुकरण नहीं अपितु 
नृतन आदर्शों की सर्जना है । इसीलिए मोक्ष एवं निर्वाण की अपेक्षा इसमें प्रेम 
एवं उदारता की महिमा का ख्यापन है | शताव्दियों से यह कातश्य विद्वानों एवं 
साधारण जनता को समान रूपेणा आकपित करता आया है । 

इस काव्य के चिन्तन पक्ष की गरिमा, इसके साधना पक्ष की उज्ज्वलता 
एवं काव्य पक्ष के औदात्य को हम तब और भी शग्रधिक गहराई से भ्रचुभव 
करते हैं, जब हम यह जान लेते हैं कि कैसे तब, भक्ति-काव्य के पुव॑ की कई 
शताब्दियों से, चिन्तन-प्रक्रिया टीकाग्रों पर टीका लिखने में, 'धर्म-साधना गुह्य 
समाज सेवन में और काव्य-रचना” प्राकृत-जत-गुणा गान! एवं थोथे ज्ञान 
प्रदर्शत में, विलीन हो भ्रष्ट हुई जा रही थी । 


१ देवराज, भारतीय संस्कृति (महाकाव्यों के आलोक में) पृष्ठ २०२-२०३, 
“बचना विभाग, उत्तर प्रदेश--१६६१ | 
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भक्तिकाल के अन्य कवियों में (तुलसी, सूर श्रौर कबीर के अतिरिक्त) 
जायसी, मीरा एवं रसखान का नाम उदात्त भावना की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। 

रीति-काव्य में घनानन्द ऐसे कवि हैं जिनके स्वच्छुन्द प्रेम की 
निष्कलुषता एवं श्रावेग प्रभावित करते हैं । 

इस प्रकार आधुनिक हिन्दी काव्य के पीछे युगों की उदात्त-चित्रण 
की परम्परा है, जीवित जाति एवं जीवन्त साहित्य के लिए यह एक अ्निवायें 
शर्ते है। 


रे 
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सम्पूर्ण हिन्दी-काव्य के सन्दर्भ में जव हम आधुनिक हिन्दी कविता के 
प्रथम चरण या छायावाद काल की रचनाओं पर विचार करते हैं 'तव 
प्रथम प्रतिक्रिया एक अनुपम हपोंद्रेक को होती है ।!१ इस काल के काव्य में 
नई मूल्य हण्टि, नई विपय-वस्तु, नवीन सौन्दर्य चेतना, नवीन भाव-राशि, 
नई भाषा, नए-तए छन्द-अलंकार तथा नए-नए विम्ब और प्रतीक श्रपनी 
अपूर्वता में श्रभिभूत करने वाले हैं। इस काव्य की “समृद्धि की समता हिन्दी 
का केवल भक्तिकाव्य ही कर सकता है ।”* जैसे भक्ति काव्य में अगरित्त 
कवियों के रहते भी चार-पाँच नाम ही ऊपर दिखाई देते हैं, उसी प्रकार 
आ्रावुनिक हिन्दी-काव्य में भी उदात्त की दृष्टि से थोढ़े से कवि ही विवेच्य हैं । 
अ्रधिकांण लेखक प्रवाह का अ्रंग होते हैं और वाढ़ समाप्त होते ही विलीन हो 
जाते हैं, या आगामी घान्य के लिए खाद का काम देते हैं ।” बहुत बार उनकी 
महत्ता जुलूस में शामिल भीड़” की-सी होती है । 
आनन्दवद्धंन ने एक अन्य सन्दर्भ में इसी बात को इस रूप में स्वीकार 
किया है-- 
अल्मिन्तति विचित्र कवि-परम्परा वाहिनि संसारे । 
द्वित्रा: पंचपा वा महाकवय इति बप्यन्ते ॥3 


१ वाजपेयी, नन्ददुलारे, आछ्ुनिक चाहित्य, पृष्ठ १०, इलाहाबाद, वि० २००७ । 
भग्रवाल, भारतनूषण (संपा०) डॉ० नयेन््र के सर्वेश्रेप्ठ निबन्ध, पृष्ठ १०१, 
“+-दिल्ली--१६६२ 


नए 


न््ण 


घ्व्यालोक, १।६ वृत्ति डों० नानवरसिह कृत “कविता के नए प्रतिमान +-पृष्ठ श्र 
“दिल्ली--१६६८। 


पड उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


अर्थात्‌ इस भ्रति विचित्र कवि-परम्परा वाही संसार में कालिदास प्रभ्ृृति 
दो-तीन या पाँच छः महाकवि गिने जा सकते हैं । अ्रस्तु । 

इस काल के विवेच्य कवियों में प्रसिद्धि एवं प्रवृत्ति आदि की दृष्टि से 
सर्वप्रथम श्री मैथिलीशरण गुप्त का ध्यान आता है। यद्यपि वह बहुत सीमा 
तक द्विवेदी युगीन भ्रादर्शों और प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व करते हैं, परन्तु 
उनकी विख्यात एवं प्रतिनिधि रचना छायावाद काल की देन है । 

मैथिलीशरण गुप्त 

१. महत्ता--गुप्त जी का काव्य परिमाण में वृहत्‌ और रूप में विविध 
है | उनके प्रतिपाद्य का प्रधान स्रोत रामायण महाभारत है, यद्यपि बौद्ध, 
राजपूत, सिख एवं मुस्लिम इतिहास से भी इन्होंने कथानक लिए हैं। इसके 
पीछे उन पर पड़ने वाली अपने समय की राजनेततिक चेतना सामाजिक सुधार- 
वादिता एवं धामिक उदारता का प्रभाव है। गुप्त जी के संस्कार परमतत्त्व- 
केन्द्रित-चिन्तन से निर्मित है, उनकी दृष्टि नेतिक-श्रादर्शात्मक मूल्यों से प्रेरित 
है और उनके काव्य का लक्ष्य उपेक्षित पौराणिक पातन्नों--विशेषत: 
तारियों को वाणी देता, तथा प्रतिष्ठित पात्रों को नव संस्कार मण्डित 
करना और आधुनिक रूप देना है। इसमें तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक 
एवं धामिक समस्याएं भी प्रत्यक्षतः या अप्रत्यक्षत: आ गई है। इस प्रकार 
उनके प्रतिपाद्य का रूप नया है, परन्तु स्वरूप भ्रधिक सीमा तक पुराना है । 
उसमें कुछ हद तक मध्यकालीन रूढ़ियों का परित्याग तथा कथ्य के मानवीय 
पक्ष का परिष्कार है, परन्तु यह भी अधिकतर बाह्मार्थ-निरूपण तक सीमित 
है, इसी लिए वर्णाश्रम व्यवस्था आदि का गुप्त-काव्य में पूर्णां सम्मान है| गुप्त जी 
का श्राग्नह निवृत्ति की अपेक्षा प्रवृत्ति में और संन्यास की अपेक्षा 'गेह- 
गौरव' में है। उन्होंने सामान्यतः: ऐसे कथानकों को चुना है, जो लोक-हृदय 
में प्रतिष्ठा पा चुके हो और उनमें उतनी नवीनता भर दी है, जो लोक-हृदय 
को स्वीकार्य हो । ग्रतएव उनका 'गेह' मध्यवर्ग का संयुक्त परिवार है, और 
गौरव” उस परिवार की सद्गृहिणी नारी है। फलस्वरूप उन्हें श्रपने जीवन काल 
में ही इतनी ख्याति मिली है, जितनी यदाकदा ही किसी कवि को मिल सकती 
है | उन्हें युग कवि! और राष्ट्र कवि” कहा गया है, उनकी प्रशस्ति में 
वृहदाकार ग्रन्थ लिखे गए हैं। परन्तु उत्तका युग कवित्व” अग्रगामी या 
युग निर्माता का नहीं, अनुगामी का है । उनका राष्ट्र कवित्व भी नव- 
जागरण का उद्घोष करने वाले युग प्रवर्तक का नहीं अपितु जागे हुए, जाग रहे 
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राष्ट्र के वैतालिक का है | अ्तएव उन्हें अधिक से अधिक 'जनकवि' कहना ही 
युक्ति संगत है । उनकी ख्याति का कारण उनके कवित्व से भी बढ़कर उनके 
व्यक्तित्व की शालीनता और हृदय की उदारता रही है । 

१. विवेच्य कृति साकेत---ग्रुप्त जी की सर्वेश्रेप्ठ या प्रतिनिधि रचना 
साकेत' है । इसके आधार पर गुप्त काव्य की उपलब्धियों श्रौर सीमाश्रों का 
मूल्यांकन हो सकता है, श्रोर उनके काब्य की उदात्त भावना से श्रवगत हुआ्ना 
जा सकता है । 

२. चिन्तन केन्द्र-गुप्त जी आस्थावान वैष्णव भक्त हैं | कवि रूप में 
समक्ष या “व्यक्त! की उपासना करते समय उनकी दृष्टि नारायरा के नरत्व 
पर ही केन्द्रित है। भगवान का भी राम रूप ही इन्हें अधिक प्रिय है, बच्यपि 
ईसा, मुहम्मद, बुद्ध, और नानक सभी को इन्होंने श्रद्धा के सुशभन समपित किए 
हैं। 'साकेत” की रचता यद्यपि, काव्य की उपेक्षिता उमिला को उचित गौरव 
देने के लिए की गई है, फिर भी साकेत में राम के वृत्त का आख्यान, अधिक 
नहीं तो समान महत्त्व का अवश्य है | पुस्तक के नामकरण में भी इस बात 
क्री सावधानी बरती गई है कि राम का स्थान गोण न हो । गुप्त जी के लिए 
राम ईएचर! हैं । श्रपने युग की तर्क-प्रवरणता एवं मानव-केन्द्रित-चिन्तन की 
स्थापनाओं से गुप्त जी परिचित हैं, इसीलिए साकेत कें प्रारम्भिक प्ृण्ठों में 
ही विस्मित हो पूछ बैठते हैं-- 

राम तुम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो क्‍या ? 
विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्‍या ? 
परन्तु उन्हें श्रपने आराष्य के ईश्वरत्व पर इतना विश्दाक्ष, आस्था और प्रेम 
है कि प्रश्न के साथ ही निश्चित जब्दों में कह उठते हैं--- 
तब मैं निरीश्वर हें, ईश्वर क्षमा करे, 
तुम न रमो तो मन तुम में रमा करे |! 

उपर्युक्त पंक्तियों द्वारा गुप्त जी के चिन्तन में आधुनिकता एवं 
पारम्परीणाता की मात्रा एकसाथ दृष्टिगोचर हो जाती है ! ग्रुप्त जी के राम 
ईश्वर होते हुए भी इतने मानव हैं कि श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी इनमें ईश्वर की 
मानवता के स्थान पर मानव के उत्कपे को या मानव की ईश्वरता को निरूपित 





१ थधरनुर्वाण वा वेणु लो, श्याम रूप के संग । 
मुझ पर चढ़ने से रहा, राम दूसरा रंग व 
+डठापर (मंग्लाचरण), चिरयाँव [झांसी) | 
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देखते हैं ।१ गुप्त जी ने कहीं भी राम के चरित्र को तुलसी की भाँति अलौकिक 
गुणों से सम्पन्न नहीं किया है, फिर भी एक जगह गीता" के कृष्ण की तरह 
“ससाकेत' के राम से अपने अवतार घाररण के प्रयोजतव का वर्णन करवाए बिना 
नहीं रह सके--- 

मैं श्रा्यों का आदशे बताने आया । 


उच्चारित होती रहे वेद की वाणी 
गू जे गिरि-कानन-प्िन्‍्धु पार कल्याणी ॥+ 

इन पंक्तियों में प्राचीन (पौरारिक) संस्कारों का अवशेष भी है और 
पुनरुत्थान काल की (दयानन्दीय) विचारधारा को भी अ्रभिव्यक्ति मिली है । 
काव्य की दृष्टि से ये पंक्तियाँ एकदम सपाट हैं, परन्तु 'भूतल को स्वर्ग बनाने 
के राम के भ्रवतार धारण के प्रयोजन में उदात्तोन्मुखता, निस्सन्देह है। 

३. उप्िला--राम के इस युगानुरूप चरित्र के अतिरिक्त दूसरा प्रमुख 
पात्र उभिला है। वास्तव में स्वतन्त्रता, समता और बन्धुत्व के श्रादर्श का 
उद्घोष करने वाले इस युग में काव्य की उपेक्षिता नारी“ "“उमिला"'** 
को वाणी देना ही साकेत का मुख्य उद्देश्य है । इस्तीलिए उसने विख्यात राम- 
कथा को इस तरह साकेत में केन्द्रित किया है कि अधिक देर उमिला ही पाठक 
के सामने रहे | साकेत के प्रथम सर्ग में वह हास-परिहास, विनोद-वार्ता 
में निमग्न पतिप्राणा युवती के रूप में चित्रित है। तदनन्तर परिस्थितियाँ उसे 
सचौदह वर्ष के विषम-विरह में निमग्न कर देती है और बविरहावस्था में कभी 
तो वह उदार हृदया प्रवुद्ध नारी के रूप में दिखाई जाती है, कभी अ्रसहाय 
मुखा के रूप में और कभी रीतिकालीन विरहिणी की तरह सांस से आ्राकाश 
में फफोले उठाती हुई चित्रित की गई है । फलस्वरूप उसका चरित्र अस्पष्ट 
रेखाओ्रों तथा अश्रसम रंगों में उभरता प्रतीत होता है । 


१. वाजपेयी, नन्ददुलारे, आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ४३, इलाहाबाद, सं० २००७ । 
२ गुप्त मैथिलीशरण, साकेत, पृष्ठ २३४-३४, चिरयाँव (झाँसी) म्ृं० २०१४ । 
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साक्रेत के द्वादश सर्ग में तो तव विषम रंग भी उभर श्राता है, जब 
श्रकस्मात्‌ उसे शस्त्र-सज्जिता भवानी बना दिया गया है और उससे सैनिकों 
को पापी का सोना न लाने” का उपदेश दिलवाया गया है । इसके तुरन्त वाद 
शत्रुध्न के नेतृत्व में वीरों द्वारा समभाए जाने पर वह शस्त्र उठाने की अपेक्षा 
“अपने हाथों घाव तुम्हारे घोऊंगी में, पानी दूगी तुम्हें, न पल भर सोऊँगी 
मैं”१ की प्रतिज्ञा करती है । (इस तरह एक साथ ही वह मुग्धा, सीतिकालीव 
विरहिणी, फांसी की रानी' और फ्लोरेंस नाइटिंगल' बना दी गई है ।) 
श्रभिप्राय यह है कि गुप्त जी ने उमिला में विरहिएणी होने के श्रतिरिक्त उत 
सब गुणों को एक साथ भर देने का प्रयास किया है जिन्हें वे श्राधुनिक तारी के 
लिये अनुकरणीय आदर्श समभते हैं। परिणामस्वरूप, उर्मिला के सन्दर्भ में 
नारी के गुणों का कथन तो हुआ है, परन्तु उप्तका व्यक्तित्व बिखर गया है । 
ये गुण उसके व्यक्तित्व का सहज अंग नहीं लगते । श्रालोचकों ने प्राचीन काव्य 
शास्त्र की दृष्टि से भी उमिला को उदात्त-चरित्र कहने मे संकोच किया है।* 

४. क्रकेयी--चरित्र को नवीन संस्कार देते की दृष्टि से गुप्त जी को 
कदाचित्‌ सर्वाधिक सफलता कैकैयी के चित्रण में मिली है। रामचरित मानस 
में वह 'कुटिल रानी' बन कर रह गई थी। परन्तु साकेत में उसका स्वरूप 
ऐसे मानवीय धरातल पर निर्मित हुआ है कि हम उसकी स्थिति पर पूर्णतः 
एवं श्रनायास द्रवित हो उठते हैं। वात्सल्य जैसी उदात्त वृत्ति भी जब स्वकेन्द्रित 
या स्वार्थ केन्द्रित हो मोह में परिणत हो जाती है, तो कितनी छुद्र हो सकती 
है, कैकियी द्वारा याचित वरदान इसका निदर्शन है । भरत से सुत पर भी सन्देह, 
चुलाया तक न उसे जो गेह ।3 इत्त दो पंक्तियों में व्याप्त संशय का विप 
कैकेयी के मन में इस तरह फंलता जाता है कि उसका वात्सल्य 'सकीर्ण ममत्व, 
आहत अहंकार” एवं 'प्रतिहिसा' में परिणत हो जाता है | परन्तु पति की 
मृत्यु के अतिरिक्त जब उसे अ्रपने वात्सल्य-भाजन भरत से भी विरक्ति एवं 
तिरस्कार मिलते हैं तो वह श्रात्म ग्लानि एवं अनुताप के मौन में डूब जाती 
है | चित्रकूट की सभा में अ्रवसर मिलते ही उसका हृदय पूरे आ्रावेग से उमड़ 
पडता है और उसका प्रकृत रूप उभर अआ्राता है । पाठक का सारा परिताप एव 
क्षोम आँसुम्रों के साथ ही घुल जाता है। वर माँगने में भरत की किसी भी 





१. गुप्त, मेथिलीशरण, साकेत, (द्वादश सर्ग), पृष्ठ ४७६, चिरगाँव (झाँसी) वि० २०१४। 
२ वाजपेयी, नन्‍्ददुलारे, आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ४६, इलाहाबाद, सं० २००७ । 
३ गुप्त, मंविलीशरण, साकेत, पृष्ठ ४६, चिरगाँव (झाँसी) सं० २००८। 
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प्रकार की दुरभि-सन्धि की संभावना का निराकरण करती हुई जब कैकेयी 
पूरे आवेश से यह हृदय द्रावक शपथ खाती है-- 

यदि मैं उकसाई गई भरत से होऊ 

तो पति समान ही स्वयं पुत्र भी खोऊ ॥॥१ 

तब उसका मातृत्व अपने उत्कृष्ट रूप में उभर कर सामने आता है। 
वह मन्थरा दासी को भी दोष नहीं देती क्योंकि वह अपने मन के अविश्वास 
को निरपेक्ष्य होकर देख चुकी है। कंकेयी के आत्म-तिरस्कार में भी एक 
दीप्ति है, जो दुर्भाग्यपूर्ण स्थिति में भी उसके चरित्र की अ्साधारणता को 
द्योतित करती है | श्रात्मग्लानि एवं अनुताप के माध्यम से कंकेयी के चरित्र 
का सत्पक्ष उसके कलंक को इस सीमा तक धो देता है कि वह हमारी ही 
तरह की सामान्य मानवी सिद्ध होती है । 

इन प्रमुख पात्रों के भ्रतिरिक्त साकेत में अ्रन्य पात्र भी हैं जिसमें 
भरत, लक्ष्मण एवं माण्डवी आदि का नाम लिया जा सकता है। परन्तु उदात्त 
की दृष्टि से ये नगण्य हैं। उदाहरण के लिए भरत सौम्य हैं, तपस्वी हैं, 
भावुक हैं, सज्जन है, परन्तु कोई भी (सत्‌) गुणा जबतक ग्पनी अ्रतिक्रामिता 
में अभिभूत करने की क्षमता न रखता हो तबतक उदात्त नहीं कहला सकता । 
सज्जनता उदात्त का पर्याय नहीं है । 

साकेत के विभिन्न पात्रों में से कुछ में अधिक से अधिक कुछ उदात्तो- 
न्‍्मुखता कही जा सकती है, अतिक्रामिता या झदात्य नहीं है । 

५. भाव-योजना--साकेत में यद्यपि विविध भावों एवं रसों के उदाहरख 
ढूँढे गए है, परन्तु प्रेम एवं करुणा ही मुख्यतः गुप्त-काव्य के व्यापक भाव 
हैं ।* साकेत के भाव-चित्ररा में भी बाह्याथें-निरूपणा एवं वर्ण॑नात्मकता का 
प्राधान्य है । उदाहरणस्वरूप उमिला-विरह प्रसंग को लिया जा सकता है।! 
उसमें विविध दशाओ्रं का उल्लेख हुआ है जिनमें श्रभिलाषा, चिन्ता, उत्कण्ठा, 
स्मृति, उद्देग, उन्‍्माद एवं मूर्च्छा आदि भी हैं। भनेकों पुरानी रूढ़ियों का 
पालन किया गया है, जिनमें “भ्राहों से आकाश में फफोले पड़ना, तालवृक्ष 
की हवा से हृदयाग्नि का भड़कना' और 'मलयानिल का विरहृतप्त शरीर के 
स्पर्श से लू में परिणत होना' श्रादि भी हैं। साथ ही कतिपय नवीन उद- 
भावनाओं का भी प्रयोग है। फिर भी विरह वर्णेत में बहुत कम पंक्तियाँ ऐसी 





१. गुप्त, मैधिलीशरण, साकेत, पृष्ठ २४८, चिरगाँव[झाँसी) सम्वत्‌ २००८॥ 
२ नमभेनन्‍्द्र, आलोचक की आस्था, पृष्ठ ७, दिल्‍ल्ली--१६६६ | 
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'है जिन्हें श्राकर्पक कहा जा सके या जो मामिके हों, द्रवित करती हों । अपनी 
अपूर्वता में अभिभूत कंरने वाली या उत्कर्पक तो केंदाचित्‌ कोई पंक्ति भी 
नहीं है। साकेतकार  स्वेयं नवम्र्‌ सेर्गे के अबूरा'१ लगने के पीछे शायद यही 
मनोवैज्ञानिक * कारण देखा- जा सकेता है ) इसका एक कारण यह भी हैं कि 
गुप्तजी 'वस्तृतः विरह के कवि न होकर मिलन के कवि हैं । इसीलिए ' नवभ्‌ 
उसर्ग में स्मृति संचारी-भाव के रूप में दिए-हुए मिलन-चित्र किचित्‌ भी विरहो- 
दीपक त्हीं हैं। ह् 
साकेत में दो-एक स्थल ऐसे हैं जो भावहंष्टि -से अन्य स्थलों की 
चर्णंनात्मकता से छुछ ऊँचे उठ सके हैं। इनमें चित्रकुट की सभा का वह अंश 
भी है, जिसमें भरत की झात्मग्लीनि एवं कैकेयी का अनुताप चित्रित. किया गया 
है। अन्य अंश - “राम-कथा की गरिमाःके कारण ही यत्किचित्‌ श्राकर्पक हैं । 
: “६. .प्रकृति चित्रश--प्रकृति' चित्रण की दृष्टि से साकेत' में परम्परो 
का निर्वाह ही अधिक है । वन, पर्वत, नदियाँ, प्रातः, सन्ध्या, रात्रि, पेड़ ऋतु 
अवर्णन आदि ग्रकृति के विविध रूप साकेत में वणित हैं। चकोर, कपोत मंघुमक्खीं 
शुक, सारिका एवं मकड़ी आदि जींवों का भी विवरण है | परन्तु प्रकृति 
घित्ररा-में विस्तार 'ही विस्ता? है, वंस्तु-वर्णान है । विस्मयविमृूढ़ करने वाली 
रैहराई, ऊचाई या सात्विकता का यहाँ पर भी अमाव' है । कहा जा सकता 
है कि “गुप्त जी प्रकृति के कवि नहीं हैं ॥* ० ७ 
+ ' ७. शिल्प--शिल्प की हृष्टि से भी साकेत प्रोढ़ कृति नहीं है । 
इसका महत्त्व नवयुग की आारम्भिक-भावनाओं को नई भाषा देने के महतस्त्रयोसे 
में हैं । “नवीन काव्य भाषा का निर्माण और प्रयोग करने वाले कवि से संबंधी 
साधु प्रौढ़ और प्रांजलपद-रचना की अपेक्षा करना ही श्रनुचित होगा । प्रवन्ध 
रचना की हृप्टि से भी साकेत में अन्विति नहीं है । इसका कारण राम एवं 
उमिला को समान महत्त्व देने का कवि का आग्रह है। इसकी सिद्धि: के लिए 
सम्पूर्ण कथा साकेत में केन्द्रित की गई है । परन्तु इसका परिणाम सन्तोपप्रद 
नहीं है । प्रथम आठ सर्गो में राम-दृत्त का प्रावान्य है, ववम्‌ सर्ग में उमिला 
ही उमिला है, उसके विरह का विस्तार (फैलाब) है। '“रंग-विरंगे छन्दों की 


गृप्त, मैथिलीशरण, साकेत, पृष्ठ ३ ॥ 
नमेन्द्र, आलोचक की आस्वा, पृष्ठ €६, दिल्‍लो--१६६६॥ 
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वाजपेयी, ननन्‍्ददुलारे, जाधुनिक साहित्य, पृष्ठ ५३, इलाहाबाद, २००७ । 
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प्रदशिनी है ।? तदच्तर तीन सगों में उमिला-केन्द्रित राम-कथा है--उमिला 
की शैशव-स्मृतियां हैं, साकेत के राज-परिवार का चित्र है, राम-रावण युद्ध है 
और उमिला-लक्ष्मण मिलन है । इस तरह कथा तीन खण्डों में विखर जाती है! 
आठ सर्गों तक सहज विकास है । नवम्‌ सगे का कथा से सम्बन्ध ही टूट जाता है । 
अन्तिम सर्गों में कथा को जल्दी-जल्दी समेठने का प्रयास हैं । उमिला की 
शेशव स्मृतियां प्रवसच्ध से सीधा सम्बन्ध नहीं रखतीं । कुछ स्थानों 
पर नाटकीय ढंग के उत्तर-प्रत्युत्तों ने साकेत को चमत्कार-शुन्य होने 
और नितान्‍्त इतिवत्तात्मक स्तर पर उतरने से बचाया है।* 

८. निष्कर्ष--इस प्रकार चिन्तन की ऊँचाई, भावों की गहराई 
(सुक्ष्म विवृत्तियां), पात्र योजना बा कल्पना की उन्मुक्तता-किसी भी दृष्टि 
से साकेत (या गुप्त जी का श्रेप्ठतम कृतित्व) लोकातिकामी या लोकातिशायी' 
नहीं कहा जा सकता । वह हर तरह उत्कृष्ट काव्य से छोटा पड़ जाता है। 
परन्तु खड़ी बोली को काव्य भाषा बनाने, चरित्रों को युगानुरूप संस्कार देने 
झौर हिवेदी युगीन आआाद्शों के श्रेष्ठतम प्रवक्ता होने के कारण गुप्त-काव्य 
का ऐतिहासिक महत्त्व निविवाद है। साकेत की लोकप्रियता का कारण काव्य- 
वैभव की अपेक्षा राम कथा की गरिमा ही अधिक है। इससे यह भी स्पष्ट हो 
जाता है कि मात्र विपयोत्कृष्ठता' काव्य की उत्कृष्टता का प्रमाण नहीं 
होती ।॥३ 5 

गुप्त काव्य की महत्ता इस बात में भी है कि इस काव्य ने संस्कार 
सम्पन्त पाठक वर्ग के निर्माण मे सहायता की। गुप्त जी की रचनाझ्रों से 
अनेकों परवर्ती कवि भी प्रभावित हुए, चाहे उन्होंने बाद में अपना अलग मार्ग 
ढूढ लिया हो | 

जयशंकर' प्रसाद 

१. महत्ता--एक नवीन कावग्य-धारा के प्रवतंक और उसकी उच्चतम 
कृति के रचयिता होने का श्रेय प्राप्त करना एक असाधारण संयोग है । 
जयशंकर प्रसाद को यह श्रेय प्राप्त है । सूक्ष्म एवं समृद्ध सम्बेदना तथा प्रखर 
चिन्तन-क्षमता ने प्रसाद की रचनाओं को कतिपय गम्भीर शिल्प दोषों के 


१. सदान, इन्द्रवाथ, आधुनिक कविता का मूल्यांकन, जालन्धर--१६६२। 

२ वाजपेयी, नन्ददुलारे, आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ४०, “+इलाहाबाद २००७॥ 

३. वाजपेयी, नन्‍्ददुलारे, हिन्दी साहित्य, बवीसवीं शताब्दी, पृष्ठ १८ (संशोधित एवं 
परिवर्धित संस्करण), इलाहाबाद,--१६६६ । 
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रहते भी, श्रपूर्व माधुर्य एवं दीप्ति से मण्डित कर दिया है| प्रमाद ने जीवन 
की विभीषिकाओं श्रौर विपमताओं को समीप से देखा एवं केला था | इनके 
मुल-कारण को समभने और समस्या का सुलकाव दूं ढने के लिए उन्होंने मनुष्य 
को एक विस्तृत परिप्रेक्ष्य में देखा श्र इस प्रक्रिया में सुदूर अतीत का अवगाहन- 
किया । अतएव अतीतप्रेम प्रत्ताद के साहित्य की प्रमुख विशेषता है । 

२. ब्रतीत प्रेम का उदात्त-पक्ष--श्रतीत के अवगाहन का उदात्त एवं 
चनपक्ष यह है कि वह हमारे भावों को विवेकानुमोदित ग्रम्यास एवं सुदृढ़ 
आधार देता है। फलस्वहप वर्तमान परिस्थितियों के सन्दर्भ में हमारी 
प्रतिक्रिया संबत तथा हमारी वृत्तियों'**“*“राग द्वेषों “का प्रसार अपेक्षाकृत 
संतुलित हो जाता है । ग्रतीत-मोह का शअ्नुदात्त एवं ऋण पक्ष यह है कि इससे 
व्यक्ति की इृप्टि कुण्ठित, भावनायें जड़ तथा प्रतिक्रिया रूढ़ एवं यांत्रिक हो 
जाती हैं । फलस्वरूप व्यक्ति पिछड़ जाता हैं श्र नवीन पन*ल्स्थितियों के 
सन्दर्भ में उसकी प्रतिक्रिया क्षोभम एवं उपहास का कारण वन जाती हैं । 
प्रतिभाशाली कलाकार में ग्रतीत का धनपक्ष अभिव्यक्ति पाता हैं। प्रसाद- 
साहित्य में भी वही श्रधिक अ्रभिव्यक्षत हुप्रा है ! 

परावीनता से मुक्ति पाने के लिए संघर्ष कर रहे भारतीय जनमानस 
को प्रसाद ने एक ओर भारतीय इतिहास के गरिमामय रूप से परिचित करवा 
कर आत्मगौरव की प्रेरणा दी, दूसरी श्रोर मानव की प्रकृति, नियति एवं 
परिणति की खोज में प्रेम, साहस, त्याग, करुणा, उदारता, वीरता, आदि प्रवृत्ति 
मुलक भावों के उदात्त पक्ष पर बल दिया । इनके काव्य में टोस, वेदना, निराणा, 
आँसू, आदि भी पर्याप्त मात्रा में हैं, परन्तु इन सब की परिणति सर्वग्राही 
श्रानन्द में करने का प्रयास किया गया है। मानव जीवन को प्रसाद ने एक 
विशाल एवं गर्थपूर्ण परिप्रेक्य मे देखा है, अतः इनके कथानकों का आ्राधार- 
क्षेत्र प्रागतिहासिक काल से लेकर आ्राधुनिक यन्त्र-युग तक विस्तृत है । इनमें 
वेदिक, पौरासखिक, वौद्ध, मौयं, शुग, गुप्त एवं राजपूत काल भी समाविष्ट 
हैं। इस विशाल झौर गम्भीर अव्ययन में न तो सकीर्णता है और न ही 
सतही समन्वय-मूक्षितयां । एक ओर इन्होंने इतिहासकार की भाँति अतीत की 

कुहराच्छन्न सामग्री को प्रकाश में लाने का प्रयास्त किया हैं, दूसरी प्रोर प्रेम 
ग्रीर कत्तंव्य, क्षमा और प्रतियोध एवं ब्ि जय आदि के माध्यम से 
सानचत्र को व्यान्यायित करने का और भानटीय उंस्कृति के उदात्त पक्ष को 
> 


प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया हे । इनका रह सारा प्रयास मानव-केन्द्रित 
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है, अनुष्य के उद्धार और उन्नयन के लिए है ?। .इस प्रयासं के सारे परिणामों 
से, सहमत होना चाहे सम्भव-न हो, परन्तु इसकी महत्ता निविवाद है ।। * *« 
+ ; के. विवेच्य -कँति-कामायनी--साहित्य - के विभिन्न [रूपों-नाटक, « 
न्यास, कहानी, निबन्ध आदि--के क्षेत्र में- प्रसाद का - महत्वपूर्ण .- 
एवं अ्रव्यतम - योगद्यन - है. परन्तु इनका -विशिष्टतम. क्षेत्र कविता ,है ।। 
कविता-के क्षेत्र में /काम्रायनी' प्रसाद की, सर्वेश्रेष्ठ-कृतिख्या राजरचना है । 
इतना ही, तहीं, अपितु डॉ०-नगेन्द्र के-शब्दों में यह- आधुनिक हिन्दी काव्य-की - 
सर्वाधिक विवादास्पूद और विवादों के रहते हुए भी कंदाल्लित्‌ सबासे- महाव 
उपलब्धि है ।'* श्रत: सहज ही. प्रसाद काव्य क़ी औदात्य. सम्बन्धी उपलब्धियों , 
एवं सीमाओं का मुल्यांकन कामायनी, के आधार पर ही हो सकता हैं॥ , -५ 
यद्यपि प्रसाद साहित्य, में, एक साथ मुक्त-प्रेम एवं. -आद्र्शवादिता॥ 
स्वच्छन्द कल्पना एवं झभिजात्य संयम, भावों की ऊष्मा एवं सूक्ष्म झती_न्द्रिय 
रूपचित्रण, वैदिक भ्रार्यो क्री दीप्ति एवं बौद्ध करुणा तथा प्रकृति के अनेकों 
कोमल एवं विराट चित्र उपलब्ध होते है, फिर भी प्रमुख स्वर चितक या 
मर्नीषी का है। उनकी राजरचनो कामायनी के सन्दर्भ में भी यही सत्य है । 
४. समस्या और समाधान--मानव जीवन की विषमताओशों और 
आज 'के थुंग की विंभीषिकाश्रों पर गम्भीरता से विचार करते हुए कवि इस 
परिणाम पर पहुँचतों है कि जीवन और जगत दोनों मुलंतः सत्य है, सुन्दर हैं 
एवं' मंगंलेमय हैं, परन्तुं जीवन का एकांगी विकास ही विषताओं एवं 
विभीषिका आदि का सूल कोरख है। भाव, व्यांपार और विचार, भ्रथवा इच्छा, 
कर्म' और ज्ञान में विष॑ंमता ही जीवन की सबसे बड़ी समस्या है। इनमें समन्वय, 
सांमंजध्य और 'सामरस्थे उस आनन्द की भूमिका हो सकता है । जो कवि की ' 
दृष्टि में जीवन का प्राप्य है। इसी चिर्त्तन-प्रक्रियां की भावम॑यी अभिव्यक्ति का 
प्रतिफलन कामायनी 'में हुआ है । ' इस तरह जीवन 'की ' विषमेता प्रसाद के | 
अनुसार व्यक्ति के अन्तस की समस्या है । *आनुषगिके रूप से काम्रायनी में नर । 
और नारी की प्रकृति एवं प्रवत्तियों की चित्रण है; भोग और त्याग की सीमाझ्रों 
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१. द्विवेदी, हजारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य, की भूमिका, पृष्ठ १४८; वम्वई[--१६&४८। 
२ नगेन्द्र, आस्था के चरण, पृष्ठ ५३८, दिल्‍ली--१६६८ | शा हि 
(क) चिति का विराट वपु मंगल 
यह सत्व, सतत चिर सुन्दर ॥ (का० आनन्द सं, पृष्ठ २३०) 
(ख) जीवन धारा सुन्दर प्रवाह 
सत, सतत प्रकाश, सुखद अथाह ॥ (का० आनन्द सर, पृष्ठ १९३) 





छायावादकॉलीॉन कविता में उदात्त-भावना हरे 
का मिरुंपरा है, सुख और दुःख (दन्द्र) के परिहार का प्रयाप्त है तथा व्यक्ति 
एवं समाज 'की एकोन्मंखेता को भी प्रतिपादन है । इन सभी समस्याओ्रों को 
घुलभाव सामरस्य में बंताया गया है और सभी की परिणाति आनन्द में की 
गई है ॥ , व 3 5 ४१९ «६४४ पड, द जि जा 


:“ “कामायनीकार ने अपने इस करथ्य के प्रतिपांदन के लिए शव दर्शन के 
आनृन्दवाद ,को-आधार,वनाया है और श्रायय॑ प्नाहित्य में मानवों के आदि पुरुष 
मनु को नायक के रूप 'में चुना है ।/ कवि के अनुसार यह काव्य 'मनुष्यता का 
मनोवेननानिक ,इतिहास ; एवं. -मानवता-के विकास:काःभावमय रूपक' वनः्सकने 
में समर्थ हो, सकता -है 7. हत्रष्ठ -है- “कि-कवि स्वयं इस “क्ृति के महा उद्देश्य के ' 


प्रति सचेत है। अतः.प्रथम कवि की हृष्टि से ही कामाय॒नी.: पर व्रिचार अधिक 
उपयुक्त है । _ ,, * 
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. .. ४. कामायनी कवि की दृष्ठदि.से->कामायनी का-प्रारम्भ चिन्ता 
सर्ग से हुआ है, यह, बहुत ही उपयुवृत है.। , क्योंकि मनुष्य का विच्छेदक गरण 
उसकी' परिकल्पताशीलता, चिन्तन-क्षमता या वह जिज्ञासावत्ति है जो, उच्च, 
स्तर पर उससे उसके अपने जीवन के शअ्रर्थ की माँग और प्राप्प की पहल्नान.- 
का शभ्राग्रह करतीं है | स्थिति भेद से यहीं गुण “बुद्धि, मनीपा, मति, श्राशा या , 

चिन्ता 2 आदि अनेक नामों से अभिहित होता है। महाप्रलय के सब्ंग्रासी 
रूप का साक्षी मनुः संत्रस्त हों अ्र्पनी इस चिन्तन क्षमर्ता (यीं चिन्ता”) को 
ही। दुत्कारना “चाहता: है । परन्तु जीवन - केप अपने नियम हैं। भयंकर से 
भयंकर , कालरात्रि “का भी श्रातः होता है'। सुनहले तीर वरपेती जंय 
लक्ष्मीसी उपा ड्थदित- होती.,है । आशा” का सचार होता है। “श्रद्धा 
ओोर्‌ “कार्मा, सर्ग , मनुष्य जीवन , की श्रवृत्तिमलकता -को -इंगित ःकरते हैं ।' 
वासना सर्ग में पुरुप द्वारा प्रकृत प्रेमवृत्ति के .उदय की ऊप्मा का भावोच्छवास- 
भरा निवेदन है । तदनत्तर नारी में तज्जुनित 'लज्जा' एवं सौन्दर्य-चेतना 
का मोहक चित्रा है।_ वासना सर्ग से हो मनु दृष्त-ईप्याँ: और निर्बाध- 
भोग॑वृत्ति का शिकार होने लगते हैं। श्रद्धा को पशु के साथ स्नेह भरी ,कीडा- 
करते दे जल उठते हैं, फलस्वरूप अतृप्ति, असन्तोपष, हिसा (कर्म सर्ग) 
और कठ्गता के अन्यकार में घेंसते जाते हैं। “ईर्या! का निक्षप्दतम रूप 


है 


१. इससे “विद्वान! बालोचकों का वड़ा उपकार हवा है । 


कामायनी-विवेचन के नाम 
पर शैवदर्शन पर पोथे लिखने और कवानक के आधार की खोज के बहाने वेदों और 


ग्राह्मग-प्रन्यों का ज्ञान प्रदर्शित कर सन्तुष्द हो बठने का अवसर मिला है । 
कामायनी, (आमुख्ध), पृष्ठ ४ इलाहाबाद, सं० २००० ॥ 
३ कामायनी, (चिन्ता सर्ग) पृष्ठ १२, इलाहाबाद, सं २००० ! 
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वहाँ प्रकट होता है, जहाँ ग्रपनी भावी सच्तान के साथ भी, वह (“अ्रयनी भनोग्या) 
श्रद्धा के प्रेम बाँटनते को सहन नहीं कर सकते। श्रद्धा के कावर बचनों 
को अनसुना करते हुए वे ज्वलनशील अन्तर लेक्नर घर छोड जे हैं। 
तदनन्तर 'इड़ा' (या बुद्धि-वल) के साहचर्य से वह सारस्वत प्रदेज में भौतिक 
सुखःसुवियाएं इकट्टी करने में तो समर्थ होते हैं, परन्तु उनकी वही ।निद्राव्रित 
अधिकार भोग” की लालसा उन्हें संघर्ष में डाल देती है और वे मुमुर्य” 
हो गिर पड़ते हैं । (विद्वानों के अनुसार बुद्धि के अतिवाद से मानवता 
ह्राज इसी विषम-स्थिति सें है ॥) इसका अनिवार्थ परिणाम “निर्वेद 
है | यहाँ से कथा-विकास “मनोभूमि' से हटकर चचेतनाल्क्षेत्रर में घटित होने 
लगता है | बुद्धि से भी ऊँची मातृमूर्ति श्रद्धा के पथ-प्रदर्शन में मनु को वास्तविक 
तत्त्व के “दर्शन होते है और वे जीवन की विषमता के “रहस्य” को समझ 
लेते हैं। उसी समय श्रद्धा की ज्योतिर्मेयी स्मिति के अनुग्रह से वे त्रितापों से 
मुक्त हो सामरस्य की झानन्दमयी स्थिति में पहुंच जाते हैं । मनु को 
अपना प्राप्य यहीं मिल गया है, परल्तु प्रसाद सम्पूर्ण सारस्वत-प्रदेश वासियों को 
झानन्द' की दिव्य भूमि में आत्मसाक्षात्कार) का अवसर देना चाहते हैं । 
आनन्द” सर्म इसी दृष्टि से जोड़ा गया है । 
पझनुष्यता के विकास रूप, सें*--कासायती का कथानक बह 
घ्वनित करता है कि आरम्भिक युग में मनु (मनुष्य) को श्रद्धा (धर्म) ने विकास 
में सहायता दी। पर अहंकार एवं स्वार्थ भावना के कारण वह श्रद्धा का 
परित्याग कर इड़ा के क्षेत्र में चला आया । तदनल्तर इड़ा (बुद्धि) के साहचर्ये 
से भौत्तिकता के विविध क्षेत्रों में त्तो समृद्ध हुआ, परन्तु उमकी ईर्ष्या, स्वार्थ 
अहकार ग्रादि क्षद्र प्रवृत्तियाँ और भी प्रखर होती गईं । परिणामस्वरूप चारों 
झ्लोर घृणा, अशात्ति, परिग्रह, युद्ध एवं विपमता का साम्राज्य है। वुद्धि पर 
झतिचार एवं कर्म (भौतिक्रता) पर अत्यधिक झाग्रह मनू (मनुष्य) को मुमुजू 
बनाए जा रहे है । ३ प्रसाद जी के अनुसार आगे का विकास जीवन के तीनों 


पृ. सब पहचाने से लगते, अपनी ही एक कला से ॥ --कामायती आनन्द सर्से 
पृष्ठ २२२५, इलाहाबाद २०००१ 

२ कामायानी (आमूय), पृष्ठ ४। इलाहाबाद, २०००। 

इडा' सर्य के काम-श्ञाप में एवं 'स्वप्त' तथा संघर्ष” सगमों के रूप में युगदीवन का ही 

प्रकारान्तर से चित्रप है । 
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है गु 


बाद का प्रभाव भी कामायत्री में हृष्टिगोचर होता है) इस तरह कामाक्नी 
में प्रतिपादित चिन्तन _के श्राधार एवं लक्ष्य .का ग्रौदात्य असंदिग्ध है?! यह 
व्योवहारिक या सम्भव है, कि नहीं यह अलग प्रश्न है। परन्तु मानब-केन्द्रितर 
चिन्तन के प्रथम चररा में ऐसा उद्दयाम आवेग और उत्साह था कि मनुष्ण प्ले 
उन सब गुणों की स्थिति एवं सम्भावना देखी गईं, जो ग्रुणा शताब्दियों से 
ईश्वर में कल्पित किए जाते रहे थे | श्रतएवं कामायनीकार की दृष्टि में सृह्िट 
“सत्य, सतत चिर सुन्दर” हो गई है श्रौर सभी समंस्याग्रों का सुलकाव 'चेतनता 
एक विलसती, प्रारतन्द ग्रेखण्ड घना था में पा लिया गया है । यह दृष्टिकोरश 
युग की देन है और किसी न किसी हूप में'न्यूनाधिक मात्रा में उस युग के सभी 
महान व्यक्तियों में (कलाकारों एवं चित्तकों में) पाया जांता है ।? अस्तु | 
,., चिन्तन'की इसी युग दृष्टि के ही फलस्वरूप कामायनी में भक्ति-कात्य 
के निवृत्ति-पक्ष का ,निषेष है, रीतिकाव्य की देह-सीमित' हृष्टि का प्रत्याख्याने 
है, और सुधार,काव्य की बाह्यार्थ-निरूपिणी इतिदृत्तात्मकहा का पअ्तिक्रमरण 
है | इस तरह कामायती «में नवजागरुण कीःदीप्ति से प्रेरित जीवन दृष्टि का 
प्राधान्य है। परन्तु मात्र चितन्-मत +श्रौदात्य, कृतिरूप में; कामायनी. के 
मूल्यांकन का कदाचित्‌ उपयुक्त आधार नहीं है । कामायनी ही के अनुसार 
बिन्तन, कर्म एवं भाव के सामरस्य अथवा “जीवन दृष्टि', 'वस्तु-विन्यास्त एवं 
चरित्र,' तथा 'भाव योजना' इन तीनों में श्रविभाज्य श्रन्विति एवं संगति के 
झाधार पर कामायनी की सफलता एवं सीमा श्रांकी जा प्कती है । , 
८. वस्तु-विस्यास प्रौर श्रौदात्य--वस्तु-विन्यास की दृष्टि से कामायनी 
'का प्रथम सर्ग विराट एवं उज्ज्वल आशा की सूचना देता है। हिमग्रिरि का 
उतंग शिखर चारों ओर सर्वग्रासी प्रलय-प्रवाह एवं ग्रीले नयनों वाला एक 
पुरुष'“*““यहाँ से कथा का-सूत्र उठाया गया'है। स्तब्ब वातावरण में उम 
तरुण तपस्वी के समान लम्बे दो चार देवदार के वृक्ष दृष्टिगोचर होते हैं । 
तपस्वी चिन्तित है परन्तु उसका रूप - महान्‌ संभावना-गर्मित गरिमा लिए 
हुए हैं-- कम आम 3 
अवयव की दृढ़ मास पेशियाँ, * * 
ऊर्जस्वित था वीय्य॑ प्रपार, 
स्फीत शिरायें, स्वस्थ रक्त का + 
होता था जिनमें संचार | + 


१. नगेद्ध आस्था के चरण, पृष्ठ ५६३-७१, दिलली--१६६८॥ 
२ उदाहरण के लिए श्री अरविन्द, गाँधी जी रवीद्भवाथ, इकबाल एवं जवाहरलाल 
आदि के चिन्तन में इस दृष्टिकोण का न्यूनाधिक प्रभाव स्पप्ट देखा जा सकता है । 
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(ख) तप नहीं केवल जीवन सत्य 
(ग) शक्तिशाली हो विजयी बनो ।' 
(घ) शक्ति के विद्य त्कसा, जो व्यस्त 
विकल बिखरे हैं, हो निरुपाय 
समन्वय उसका करे समस्त 
विजयिनी मानवता हो जाय ॥॥* 
काम सर्ग में भी इसी पक्ष की पुष्टि की गई है। वासना” एवं 'लज्जा' 
सर्ग में प्रेम, सौन्दर्य, “उल्लास एवं लज्जा आदि भावों का मारमिक आवेग-भरा 
चित्रण है। पश्चु से प्यार करती एवं प्यार पाती श्रद्धा सहज ही मनु को 
आ्राकषित करने लगती है । यहीं से मनु की एकाधिकार भावना एवं ईर्ष्या 
(अथवा व्यक्तित्व के विकृति अंश) भी उभरने लगते हैं और वस्तु-विन्यास भ्रपकर्ष 
की ओर खिचने लगता है । “कर्म” एवं “ईर्ष्या सर्ग में मनु का यह चरित्र दोष 
और भी प्रचण्ड होता जाता है, और वह श्रद्धा का परित्याग कर चले जाते 
हैं। थोड़ी देर के लिए इड़ा का उज्ज्वल प्रकाश सूर्थस्ति के पूर्व की मनोरम 
ग्राभा से परिपूर्ण-सा दिखाई देता है। परन्तु कुछ ही देर में गहन अन्धकार 
घेरने लगता है ।* 'स्वप्न', संघर्ष एवं तिर्वेद सर्ग इसी के सूचक हैं | इस 
प्रकार मनु के चरित्र-दोष का अनिवाये-फल दुःखान्‍्त प्रतीत होता है, और मनु 
के मुमुर्ष होने में यह घटित भी होता है। यहीं से कथा विच्छिन्न हो जाती है, 
भिन्न केन्द्र में खेच ली जाती है, मनोभूमि की अपेक्षा चेतनादक्षेत्र प्रधान हो 
जाता है। श्रौर श्रद्धा के अनुग्रह से मनु 'द्रष्टा' बल कर जीवन की विषमता के 
रहस्य से अवगत हो आनन्द मग्न हो जाते है । 
श्रौदात्य की हष्टि से कामायनीकार कर्म” सर्ग से ही पथ भूल गया 
है । जिस कर्म की महिमा का, काव्य की हृष्टि से कहीं-कहीं शिधिल परन्तु 
चिन्तन की दृष्टि से उदात्त-व्यास्यान कवि ने श्रद्धा के मुख से इससे पूर्व 
करवाया था, वह कर्म कामायनी में उपेक्षित है । चिन्तन के स्तर का उद्ात्त- 
कर्म, चित्रण के स्तर पर नगण्य एवं अपकर्पषक हो गया है । उदात्त कर्म के 
स्थान पर कर्म के तामसिक रूप का चित्रण किया गया है, जिसमें ईर्ष्या, स्वार्थ 
हिंसा एवं निर्वाधित विलास-भावना प्रधान है । देव सृष्टि क्रे उन्मत्त निर्वाध- 
विलास का परिणाम स्वयं मनु देख चुके हैं, कमें-मात्र से बिरत होना चाहते 


१. कामायनी, श्रद्धा सर्ग, पृष्ठ ४५, ५०, ५२, ५३ । 
२ वाजयेयी, नन्ददुलारे, आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ६६, इलाहाबाद, २००७ ॥ 


् 


जजक जा डा अल ला सनक जल...“ फेज जा 20०3 3 अकगल-६, उदात्त भावना 
छायाबाइकालान कादता सम उदातत-भावत्त ६6६ 





>किस परन्तु प्रसाद 2 दड्ि या न्त्रिक्ता न तिकता 5५ अतनिया 4 न 
रह हूं, परन्तु प्रसाद न दुद्धि, यान्द्रकदा एवं भातकता के अआतवादा हप का 
द््पारि पक कक न्द्रजज 35 मन ञे : उत्ती दोप में अतल्त पार ज्ल्त 
दृष्परिणाम दिखाते की आारकराला से नु का पुत्र: उत्ता दांप मे ग्रस्त कर दिया 

हमर कमी ज्स जे अ्थ्ा सप्टि र्ल्द् ड्र्े पर अर्ना: विलासेच्छा >> ् 
ग । निर्धाघित विलास से देत्न ट व्वस्त हुई थी और अचावद्ुत वचिलाइनच्छओः 














657 डर उन वजनी > परन्त विन्यात या कया: #ऋंि्ल्ज्तक 
अब वहा उस चतता-श्षत्र मल जाता हु परन्तु वसच्तुनवन्यात्न था कयानवक्रास 


जो (चिन्ता सभे से लज्जा' सर्ग तक समनभि पर सहज भाव से विकसित 





श्ज्त्ल >फा जाल >> आज मद, 7 असम जाता -. 
निर्वेद! तक तेजी से अपकर्य की ओर चला जाता है, 





वबरवस चतना-न्षत्र 





न 
० विच्छिन्न ०] (व काव्य-कय | लय गम्भ रं एवं विराट ग्राधार फलक 
संविाब्छ्न दा ऊादा | काव्य-क्या जिस सम्भार छुव विराट श्राधारद फलक 
८ 


कक अं था, वद्धिवाद स्> कन>जिजिडलल्च इडार निह्यप्ण मय अब उपक्रम प्र 
पर आन्म्न हद था, दरद्धाद के आतचार का निह्यरा करन के उपक्रम म 
५ 














कवि उसे उसी स्तर पर विकत्तित नहीं कर सका ॥ जिस सामरस्य (या सामंजस्य) 
को कवि सभी समस्याओं का निदान समन्‍्धता है, वह सामरत्य स्वयं कवि के 
चित्रण में नहीं का पाया । इस स्थापना छी पुष्टि इस वात से भी होती है कि 
कवि ने त्रिपुर' के रूप में मनु को जिस “कर्म लोक' के दर्जन करवाए हूँ 
उसकी श्रद्धा सर्म| के अन्तिम पद्चों में बताएं बए कर्न-माहात्म्य से एक प्रतिशत 
भी सगति नहीं चैठती । कथा-विक्रास में दूसरा विच्छेद गआनन्दं सर्ग की 
छो ऊना ॥ नन ऊब् ननप्य मात्र के प्रतीक हैं 


सात्र के उत्तीक हैं, तो उनके “दिव्य अनाहत 





प्र द्विना दर्ज ५ व्ड्ड्प्रे ही कया अपने लक्ष्य उन फिल्‍जूत- हद पर पहेंच 
पर निनाद में तन्मय7) होने ही कथा अपने लक्ष्य या अन्तिम काय पर हुच 





है | परन्तु यहाँ कवि, मनु को व्यक्ति का प्रतीक मात लेता है और 


सियों  __-. 


द्विमालव की तलहदों में रहने वाले सारस्वत प्रदेश वासियों को समप्टि का 





प्रताक्ष इतना कर उन्हें आवन्द मग्न करन के लिए अन्तिम (आनंद) सम को 





परन्त कया # 


#ह.] 77 बच्छिन्निता यहाँ | --7 उस्ज्जजत्र >ल्‍ल्त्ीी डे 
याजना कब्दा दूं | परन्तु कया का विच्छिन्नत यहाँ भी खटकती रहती है । 











१०० उद्ात्त भावना : एक विश्लेषण 


मनु, श्रद्धा भर इड़ा । एक दृष्टि से कासायनी में एक ही पात्र--मनु 
--प्रधान पात्र है। श्रद्धा और इड़ा उसी के दो पक्ष है ।* 


मनु को एक ओर मनुष्यता के मनोवैज्ञानिक इतिहास का प्रतीक बनाया 
गया है शौर दूसरी ओर भ्नगढ़ मानव-चेतना के विकास का। कथा के प्रारम्भ में 
वह भारतीय इतिहास का आदि पुरुष या वेवस्वत मनु है, मध्य भाग में 
प्रजापति मनु, तथा श्रन्त में साधक-सिद्ध या मह॒षि मनु । निर्वेद सर्ग तक वह 
मानव मात्र' का प्रतिनिधि है और उसके बाद व्यक्ति का प्रतिनिधि बन जाता 
है,,इसीलिए “मानव को इड़ा के साहचर्य में परिजन-पुरजन-समेत आनन्द 
प्राप्ति के लिये अलग यात्रा करती पड़ती हैं। इसके अतिरिक्त मनु, (श्रद्धा 
झौर इड़ा) नारियों' के सन्दर्भ में, 'पुरुष' का प्रतिनिधित्व भी करता है और 
वतंमान संघर्षात्मक युग के मानव का भी, जो जीवन की विषमताओ्ों का 
शिकार है और अहंकार, ईर्ष्या, अ्रतृष्ति आदि विकारों में पड़ कर अनेकों 
दिशाओ्रों में दोड़ता है पर कहीं भी शान्ति नहीं पाता । प्रथम तीन सर्गों में 
चित्रित उदात्त-संभावनागर्भित मनु का व्यक्तित्व, परवर्ती सर्गो में विषम 
वत्तियों का विडम्बना भरा पुज बन कर रह जाता है। यह इसलिए भी है 
कि कामायनी के वब्तु-विन्यास में पाई जाने वाली विषमता का वाहक मलु 
ही है। अन्तिम सर्यो में श्रद्धा के पथ निर्देशन में उसे जीवन की चरितार्थता 
मिलती भी है, परन्तु वह अपने चरित्र-ग्रुणों से श्रजित या सहज-विकास का 
परिणाम नहीं है, 'महाचिति' की अ्रकारण अनुकम्पा का ही फल है । 

श्रद्धा इस काव्य का सब से उज्ज्वल चरित्र है। मनु की सारी विषम- 
ताओं एवं प्रश्वाकुलता का समरस समाधान कवि ने श्रद्धा द्वारा ही करवाया 
है। इसी आधार पर पुस्तक का नामकरण 'कामायनी' किया गया है और 
इस काव्य को नायिका-प्रधान काव्य कहा गया है । श्रद्धा या कामायनी मानव- 
की उदात्त वृत्तियों का--दया, सहनशीलता, ममता, विश्वास, समर्पण, मधुरिमा 
क्षमा, और मंगल-कामना आदि का प्रतिनिधित्व करती है कामायनी के 
उत्तरार्द्ध में वह अपरिमेय उदारता भरी “मातृमूरति' कही जा सकती है। नव 
जागरण काल की स्वच्छन्दता एवं स्वच्छता के फलस्वरूप नारी-प्रतिमा में 
आदात्य एवं सौन्दर्य की जो भी कल्पना की जा सकती थी, श्रद्धा उसका 
प्रतिनिधित्व करती है । पर “विडम्बना” यह है कि मनु की तरह श्रद्धाएं भी तीन 
हैं--प्रथम, स्वस्थ-प्रवृत्ति-परक जीवन दृष्टि का प्रतीक है, द्वितीय कोमलता 
में बल खामे वाली, छुई-मुई, छायावादी चारी है और तृतीय सर्व-मंगला, 





१. कामायनी, आसुख, पृष्ठ ७, इलाहाबाद, सं० २००० ॥ 


हक बता वकको उदात्त अर भावना «>> «७: हि 
छावावावकालीन कविता में उदात्त-भावना २०९ 


अध्यात्म-पथ-प्रद्शिका ओर ह्मिति चसात्र से सभी प्रकार की वियमताश्रों का 
परिहार करने वाली पराणक्ति का प्रतीक है। श्रद्धा के प्रबम दो रूप, लौकिक 
चरातल पर क्रमश: दीप्ति एवं मवुरिमा मण्डित चित्रित किए नये हैं, जिन में 
सम्बन्ध सूत्र वना रहता है, परन्तु श्रन्तिम रूप अतिचौकिक स्तर का है, जिन्नका 


क्षीराः न्सम्बन्ध दर्ज म< अन्तिम ््ॉः 

श्रद्धा के प्रचम दो रूपों से क्षीण-सम्वन्ध हा कहा जा सकता क्ु]। दझात्तम सभा 
० उ् द्वंटता ४ ्् 8७६ झ्द्दा दर्ज दोप 

की श्रद्धा सारस्वत प्रदेश की दुघटवा के (लए, मनु की अपकला, इंड़ा का दा 
हम. मकर. + जो चाहे >> जज क्विय ज्ञा जिला 
देती है। इसका चिन्तन को दृष्टि से चाहे औवचित्य सिद्ध किया जा सकता 








हप्टि ग्न्स रि ज्ट्रो >> स्त्ाडा 5 >>. सर्मो वे 

हो, परन्तु चित्रस्म की दृष्ठिसे ओचित्य नहीं हैं| वस्तुतः अन्तिम सर्मों क्री 

अद्धा सामान्य-मानदी न रहकर “कामेश्वर की पूर्ण कला' (या पूर्ण काम की 
(5 फलस्वरूप ह्द्ल्च्दीः स्मि मात्र >> अिपुर का ०० 

प्रतिमा बन बछ हैं। फलस्वरूप इसका स्मि ति मात्र से अजिपर का वपम्ध 

समाप्त के : वचन िन्दक 5 काइटञआआ दादाझ्ाओा जे | ऊपर रैर अगजग अंज रित बा 

समाप्त ही जाता है। “शृन्य रागमय हो जाता है, ओर अग दग मुखरित हो 


इ्द्ा 2 काव्य बी सरा प्रम॒स् ब्रा जजा 2 2 विन्यास तन न विच्छेद 
डा इस काव्य की तासरा प्रमुख चाच्त्र हैँ | वस्तु-विन्यास न विच्छेद 


ध्द 





[ड़ को घ्रुगतना पड़ता है, यद्यपि उसका 
कथा-फलक पर आगमन श्रद्धा की अपेक्षा भी श्रविक दीप्तिमय है :-- 
5 ५६ न किन ० 


अजगर चर ७ ४ इक केबल 25 2 बोए० ० ० टैं>* 
ां हाथ में कर्म ्ि 
प्य छ्क ह्‌ भें कमकलश वचुधा जे 


दसर! विचारों के नुझ को 





: 


मंवुर छमय अवलंद दिए ४- 


्> 





असड्ट्रती तल डे अंडा: मुख 2 >> 
और जव इड़्ा बोलती हैं “प्रतिभा प्रसन्त मुख सहन खोल 3 
क्ो 


चोलती है । “स्वप्त' (सर्ग) में श्रद्धा को जो इंड़ा का रूप दिखाई देता हैं 
॥ 
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चहा। भा ०० 
बह सुन्दर आलोक किरण सी हृदय भेदिती दृष्टि लिए 
ऋजिबर देखती खाल जाते है तम 0 व पथ चाफर नल 
जबर दखदा, खुल जात हू दम न जा पथ बन्द 4क्रए । 
सनु की सतत सफलता की वह उदय विजबिनी तारा थी [* 

पृ. कासमावनी, आनन्दस् पृष्ठ--२३६९॥ 

२. कामायती, इट्ठा सर्न, पृध्छ ६३६ ॥ 

३. कामायनी, इथ्र तर्न, पृष्ठ १४० ॥। 

डे 


कसमायनो (ख्वन्त सगे, पृम्छ १४६, इचादह्ात्राइ, २७०० 


१०२ उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


इसका यदि कुछ “दोप' (?) है, तो इतता ही कि वह मसु के अतिचार 

का प्रतिरोध करती है, हाँ में हाँ नहीं मिलाती। ? परिश्मामस्वरूप देव 
शक्तियाँ झौर प्रजा मिलकर मनु पर आ्राक्रमण करते हैं और मनु मृतप्राय होकर 
गिर पड़ते हैं | यहाँ तक इड़ा में कहीं दोष का लेश मात्र भी नहीं है । 
कथा अपनी स्वाभाविक परिशति पर पहुँची प्रतीत होती है। तभी पुत्र 
समेत श्रद्धा का कथा क्षेत्र में पुनराणमन होता है और यहीं से प्रसाद 
का इड़ा के विरुद्ध हृष्टि दोष या पूर्वाग्रह प्रकट होने लगता है। इस पूर्वाग्रह 
का विकट रूप इन विख्यात पंक्तियों मे प्रकट होता है --- 

“सिर चढ़ी रही । पाया न हृदय 

तू विकल कर रही है अभिनय ॥”* 

हमारी श्रापत्ति यह नहीं कि इस पंक्ति में बुद्धिवाद की एकांग्रिता क्यों 
दिखाई गई है | आपत्ति यह है कि कथा-विकास में इड़ा का एक भी ऋृत्य ऐसा 
नहीं है जिससे इस कथन की संगति बैठ सकती हो । संगति विठाने के लिए 
हमें प्रसाद के चिन्तन-क्रम की शरण लेवी पड़ती है। झौर जहाँ कविता स्वयं 
न बोले, या जो कुछ बोले उसकी संगति बिठाने के लिए कविता से बाहर 
पड़े, वहाँ कवि की स्पष्ट श्रसफलता है। बढ़े से बड़ा कवि भी अपनी रचना 
या पात्रों के साथ मनमातरी नहीं कर सकता। सनन्‍्तान की तरह अस्तित्व में 
आ्राते ही पात्र अपनी राह चलने लगते हैं। प्रसाद ने बुद्धिवाद का प्रतिषेध 
करने के उत्साह में बुद्धि को ही दोषी ठहरा कर भ्त्याचार' किया है, और 
उस पर अपनी राह पारोपित की है | यह मनु द्वारा इड़ा पर अतिचार' के 
प्रयास से कम बुरा नहीं है । भौर अन्त में इड़ा को भी “गेरिक वसना' सन्ध्या 
सी बना कर आ्रानन्द भ्रूमि में पहुँचाया गया है, वह तब भी “किचित्‌ ग्लानि 
लिये! श्रद्धा के चरणों में विनत होती है, और 'कुछ-कुछ मुप्तककर'3 मनु 
भाषण देने लगते हैं । (यहाँ मनु श्रद्धा भौर बुद्धि में सामरस्य नहीं है ।) 

१०. चिन्तन पक्ष का चरित्रों पर कुप्रभाव--इत्तः प्रकार वस्तु- 
दिन्यास एवं चरित्र-चित्रण में प्रसाद की आंशिक सफलता ही मिली 
है क्योकि दोनो स्थानों पर प्रसाद के चित्तन-क्रम का प्राग्रह उनके सहज- 
विकास एवं परिणति में अवंरोधंक रहां है। चिन्तत की गुरुता चरित्रों के 

१. वमायानी, संघपं सर, पृष्ठ १५७, १५८, १६२ । 
बंगमाथनी , दर्शन सगे, पृष्ठ १६३ ॥ 
३. कामायनी, आनन्द, सगे, पृष्ठ २२८, इलाहाबाद, २०००। 


छाबावादकालीन कविता में उदात्त-भावना श्०३ 


व्यक्तित्व के लिए दर्वह रही हैं। उदात्त की दृष्टि से श्रद्धा का चरित्र 
अपेक्षाकृत कम खण्वित हुआ हैं, उसमें उदात्त गुख प्रचुर मात्रा में हैं। मनु 
का व्यक्तित्व प्रारम्म में उदात्त युणों का आभास देकर ईरप्या एवं 
ग्रहंकार आदि चरित्र-दोपों के कारण तीतन्रता के अपकर्प की ओर गया 
है | मुच्छित होने के पश्चात्‌ वह स्वयं नहीं चलते श्रद्धा उन्हें चलाती है 
के आनन्द सर्ग का ओऔदात्य मनु के निजी चरित्र ग्रुणों से अजित नहीं है , श्रद्धा 
के अनुग्रह की देन है । इड़ा में उदात कोठिक सभी सम्मावनाएं थीं, परन्तु उसे 
बरवस उ्लानिशग्रन्थि होने वाली बना दिया गया है! आनन्द सर्ग में भी 
इसका परिहार नहीं किया गया |! 

११. भाव-योजना पश्रौर ब्लौदात्य--क्रामायनी की भाव-पोजना में 
अ्नन्य-सावा रणता या निजी वंशिष्ट्य है । सामान्यत: प्रवन्वकाव्य में वस्तु- 
विन्यास्त एवं पात्रों के क्रियाकलाप के माध्यम से भाव एवं चिन्तन प्रतिफलित 
» परन्तु कामायनी में पात्र गौण हैं, और क्रिया-कलाप पृष्ठ भूमि में 


में वरण्णित हैं। भावों के चित्र को प्रसाद ने इतनी अविक 
कि लगभग आदवे सर्मो के नाम भावों से ही सम्बद्ध हैं । 
कामाबनीकार को मावयोजना में एक साथ स्वच्छन्द-कल्पना एवं 
महदादशं-प्रेन्ति चिन्तन का योग हैँ । वह चिन्ता! की विपय त्रासद-स्थिति से, 
मनुष्य को निकाल कर, समरस असण्ड आनन्द की उत्ह्ृप्ट स्थिति में ले जाना 
चाहता हैं। कामायनीकार की दृष्टि में मानवीय व्यापार के नियामक धर्म की 
अपेक्षा कर्म के प्रेरक भावों (या काम”) की समस्या का निरूपणा अधिक 
महत्त्वपूर्ण प्रतीत होता है। इसीलिए उसने किसी मर्यादा संस्थापक “पुरुषोत्तम 
के “रामायण न लिख कर प्रेम कला की लीला का उद्यत्त 
सन्देश देने बाली * काम वाला श्रद्धा से सम्बद्ध “कामायती लिखी है । पात्रों 
या बटनाप्नों की अपेक्षा वह प्रत्वेक भाव वृत्ति का जम कर चित्रण करता है, 


| 


॥। 
ज्फि 
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बदित 


०" ः 

हनी 
(४, 3! 
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हत्ता दी 














च््ट 
है । तुलसी की अपेक्षा वह यूर की परम्परा के अधिक समीप है । उसका 
आदहशों चाल्नीकि का सतिक द्र्प्टि ब्ही अपक्वा कालिदास पद के सस्दय-वाघ एब 


१. कामायनो , बानन्द सर्न, पृष्ठ २३२७-२८ । 
२ यह लीला जिसकी बिक चली 
वह मूल शक्ति थी प्रेम कतता । 
उमका सन्देध उुनन को 


संमृत्ति में माई वह अमला ।ा 


< 
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जीवनानन्द के श्रधिक समीप है। प्रसाद का चिन्तन अपनी गरिमा एवं समृद्धि 
में महाकाव्योचित है, परन्तु उसकी वृत्ति कार्य-व्यापार या चरित्रों की अपेक्षा 
भावों की सृक्ष्म विवृतियों में रमणशीला एवं प्रगीत की मधुरिमा के अनुकूल 
हैं । फलस्वरूप कामायनी चिन्तनान्वित-प्रगीत-प्रबन्ध अथवा पश्रपनी ही तरह 
का सहाकाव्य बन गया है। 

प्रबन्ध काव्य में सहृदय के भावोदबोध के लिए विभावों (आालम्बन 
एवं उद्दौपन) की योजना का श्राघार लिया जाता है। परन्तु कामायनी में 
यत्रतत्र भाव ही आलम्बनवत्‌ चित्रित हैं। भावों की स्वरूप-विवृत्ति के लिए 
प्रभावों के चित्रण को प्राधार बनाया गया है, अर्थात्‌ भावों से श्रनुभावों 
(भाव-सूचक विकारों) की उत्पत्ति की अपेक्षा अनुभावों के चित्रण से भाव- 
स्वरूप को निरूपित किया गया है। श्रतः पाठक से सामान्य सहृदय की तुलना 
में कहीं अधिक सतके एवं कल्पनाशील होने की अपेक्षा की गई है । कामायनी 
की कथित दुर्बोधता का एक कारण यह भी हो सकता है। झाचार्य द्विवेदी के 
शब्दों में-भावुक या भाव प्रवरा पाठक “कामायनी' के लक्ष्मीभूत श्रोता नहीं है, 
चिन्ताशील सहृदय को लक्ष्य करके ही वह लिखी गई है। उसी को उसमें आनन्द 
आयेगा ।* 

१२. कामायनी के विशिष्ट उदात्त स्थल--भावोदात्य की हृष्टि से 
कामायनी के तीन-चार स्थल अतिशायी-प्रभाव-क्षमता के कारण सम्पूर्ण पुस्तक 
में विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। सर्वेप्रथम “चिन्ता सर्ग में सर्व-ग्रासी महाप्रलय का 
अविस्मरणीय चित्र है, जो अ्रवाघ एवं अप्रमेय शक्तिमत्ता में हृश्योदात्त का 
उत्कृष्ट निदर्शन है । संयोगवश प्रलय के मुख से बच निकले मनु देव विलास- 
जन्य प्रलय और प्रलय-जनित चिन्ता से अभिभृत हैं। प्रथम तो वह चिन्ता 
पर ही चिन्तन करते चित्रित किये गए हैं । “विश्ववन की व्याली' “'ललाठ की 
खलरेखा', 'हरीमरी-सी दोड़धुप', 'जलमाया की चलरेखा', “व्याधि की 
सूत्रधारिणी' झादि सम्बोधन या एक के वाद एक'/४० अनेकों * बिम्ब 
चिन्ता के स्वंबाती कुटिल एवं प्रवंचकत रूप के साथ-साथ, उसकी दूरगामी 
कुप्रभाव-क्षमता को व्यंजित करते हैं | तदनन्तर मनु को प्रलय-पूर्व-देवसृष्टि की 
स्मृतियाँ घेरने लगती हैं । नि्बधि-विलास, अतृपष्ति एवं विक्लवासना में डूबी 
देव-सुप्टि का स्वयं ही अपने अतिवाद में विनष्ट होना याद झ्राता है। किसी 
श्रज्ञाव शक्ति की देवसृष्टि के प्रति निराशा ही मानो 'प्रालेय हलाहल नीर” का 


१. हिवेदी, हजारीप्रसाद, विचार और वितक, पृष्ठ ७८, जबलपुर, २००२॥ 


छायावादकालीन 4. कविता रे उद्ात्त हर अल भावना जज 
छायावादकालीन कविता मे उद्दात्त-मावन श्०्श्‌ 


हज ड़ की पाक, ;- + अं चित्त बलानि वितपध्णा ०० अर 
वारण कर वरसन चनता हू । मनु दा चित्त ब्लान, वितृष्या, च5, 


हट 5 व मतों के बट लो 
नेवेंद, शोक, बास, तिराशा एवं विस्मय आदि प्रनेक्रों भावों के आलोडन 
ि 





दिगदाहों से वूम उ5, या 
जलबर उठे लितिज तट के 


सघन गगन में भीम प्रकंपन 


>ढ रे हर हु 
भिझभा के चलते खालकााा चु 


ज ५ गर 
उबर गन्जती पसिन्ध लह्रियाँ 
कुटिलि काल: के जालों 
चली आ रही फेन उगलतीं 
फद फैलाएं ब्यालों सी ॥ 
पसती थरा बबकती ज्वाला 
ज्वाला-मुलियों के निश्वास 


जे संकचित ऋमण: बल 
आर सकाचत क्रमश: उसक 





| 


होत॑ कण जाए 
अवयव का हांता था दछ्वा 


2॥? 
6 
| 


संब॒ल॒ तरंगाषातों 


चलाए उम्र जल ध्षि, विश्व 
स्वयं चमत्कृत होती थी 
ज्यों विराद बाइव ज्वालाएँ 


खण्ड खण्ड हो रोती थीं ॥॥४ 





मिल अप्रमेयनक्ति ् न स्तव्च डे 25575 इ्स द्र्छ पोदात्त डे 
म्रह्मततया की अप्रनेयशक्ति के स्तव्च करने वाले इस दृश्योदात्त के 
पज्चान दसरा उत्क्ृप्द स्थल नर और नाही के मादक प्रसाय-व्यापार से सम्बद्ध 
ज3चात्‌ दूसरा उत्छृप्द स्थल नर कार नारा के मादक प्रसायनल्यापार स सम्बद्ध 
है । उसके लिए भ्रमिका आजा: सर्च से ही वेवबने लगती है--प्रलव के पश्चात 
हैं । उसके लिए भूमिका आजा सम से ही बेंबते लगती हँ---प्रलव के पश्चातु 
प्रकृति किक ने लगता है थे 


क्रात का विवग्तय मुख परत- मुस्करान लगता हू ! दबाता हुआ, त्रासमद सबग्रासा 
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१०६ उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


दृश्य भी कवि को ऐसे प्रतीत होता है जैसे विराट्‌ की रति-कीड़ा ही हो । 
वह कहता है-- 2०५० मल 

सिन्धु सेज पर धरा वधू अब 9 

तनिक  संकुचित बैठी सी 

प्रलय निशा की हंलंचल स्मृति में 

मान किए सी ऐठी सी॥" 

श्रौर प्राकाश उसे ऐसे लगता है जेसे-- | 

इन्द्रनील मणि महाचषक था 

सोम रहित उलठा लठका, 7 

ग्राज पवन 'मृदु साँस ले रहा 

जैसे! बीत गया खटका ॥४* 

इस खुलेपन और त्रास-मुक्ति के भाव के साथ-साथ मनु को दूसरे प्रश्न' 

धेरने लगते हैं। मनु पोचते' हैं यह सब क्या है', किसके "संकेत से यह सब चल 
रहा है ? धीरे-धीरे मनु की'जिजीविषा पूर्णात: जाग्रत हो जाती है। एक ओर 
वह तप में निरत हो बियमित कर्म में लग जाते हैं, परन्तु दूसरी झोर उन्हें 
यौवन की मतवाली” रजनी के बिखरे वैभव से अपने अभावों की अनुभूति 
सताने लगती है। तभी «श्रद्धा का श्रागमन होता .है। रूप सौन्‍्दय एवं 
चारित्रिक गरिमा के अनुरूप ही श्रद्धा भाव का झदात्य भी सहजोत्करपेक है । 
श्रद्धा-भाव से सम्पूर्ण सुष्टि-व्यापार “महाचिति की आनन्दमयी लीला के” 
विविध रूपों की भंगिमा प्रतीत होता है। जीवन की मंगलमृूलता के प्रति 
पूर्णा आस्था और भविष्य में अम्युदय के प्रति पुर्णो विश्वास-भावना जाग्रत 
होती है | वासना” एवं 'लज्जा! सर्ग में प्रसाद का कवित्व श्रपने सहजोत्कषे 
पर है| यहाँ “नर' के 'नारी' के प्रति आकुल आत्म-निवेदन और नारी के 
अवश ग्ात्म-समर्पेण की चिरन्तन रहस्यमयता, माधव-यामिनी के मादक चित्र 
से संवलित होकर, परम-मोहन रूप में व्यक्त हुई है । सम्पूर्ण सृष्टि-प्रक्रिया के 
ग्रनिवायें श्रंग के रूप में 'प्रिय-मयता' के ये क्षण, नर-नारी के सनातन सम्बन्धों 
के प्रतीक हैं, अपनी अभिभ्ूति क्षमता में अपूर्व एवं सुजन-रहस्य की मंगलमयता 
के कारण निसर्भत: उदात्त हैं । 'लज्जा' सर्ग में चेतना के उज्ज्वल वरदान'- 
सौन्दर्य का व्यापक स्तर पर चित्रण है । प्रसाद की भाव-योजना में झसाधारणता 
का एक कारण यह भी है कि प्रसाद प्रत्येक भाव को एक विशाल और 


१. कामायनी, चिन्ता सगे, पृष्ठ २०-२१। 


३ बह र श्ह ही ॥ 


छायावादकालीन कविता में उदात्त-मावना १०७ 


बहुत बार विश्वाश्लेपी आ्रधार-फलक पर चित्रित करते हैं, जिससे सहज हो 
वह भाव एक लोकातिशांयी शक्ति का ब्यापार बन जाता है। इसीलिए 'लज्जा 
नारी मात्र की 'लज्जा' बन जाती है और सौन्दर्य 'प्रम्बर-ह्ुम्बी हिम ख्ूड़ों 
से! लेकर “कोमल किसलय के मर्मर रव” तक व्यांप्त हो जाता है । 

कामायनी का ग्रन्तिप भाग यद्यपि वस्तु-विन्याप्त की दृष्टि से पूर्ववर्ती 
सर्गो से विच्छिन्न है, और उसेमें कवि की प्रपेक्षा चितक का स्वर प्रधान है, 
पर इतने से ही वह रामचरित मानस करा उत्त रकाण्ड' नहीं हो जाता । उसमें 
भावोत्कपं की दृष्टि से (स्व॒तन्त्र रूप में ही सही) एक दो स्थल पर्याप्त उज्ज्वलं 
हैं । यदि “चिन्ता' सर्ग में भावगत ओऔदात्य का क्षेत्र महाप्रलय का सर्वग्रासी 
विराट्‌ रूप है, और वासना” एवं “लज्जा! सर्पो में रागव्त्ति (सिर्ृक्षा) की 
सर्वव्यापी मोहकता में औदात्य है तो अ्रन्तिम तीन सर्गों में दन्द्रातिक्रामी श्रभेद- 
दृष्टि या चेतना की उज्ज्वलता में भावोत्कषं हु। मनु ज्यों ही श्रद्धा के 
“निविकार मांतृ-पूर्ति' रूप के समक्ष श्रपत्ती लघुता से अवगत होते हैं त्यों ही 
श्रद्धा के अनुग्रह से उन्हें 'अव्यक्त' की या 'शुन्यसार” की अ्रनन्तता और “व्यक्त 
की सर्वाग ज्योतिमत्ता” के दशेन' होते हैं । वे देखते हैं कि सम्पूर्ण सृष्दि: 
प्रक्रि] --संहार और सृजन--महार्चित की ताण्डब लीला से ही उद्भूत हैं 
और वह समरस अखण्ड आनन्द रूप है। 

दर्शन! सर्ग के अन्तिम सात पद्चों में चित्रित अश्रमेय-शक्तिमत्ता एवं 
कमनीयता का प्रभांवपूर्ण चित्र चित्त को श्रद्धाभिभुत कर देता है । ह 

: “रहस्य” सर्ग में मनु श्रद्धा के अनुग्रह से ऐसी स्थिति में पहुँचते हैं जहाँ 
से जीवन की विषमता के मूल कारण--इच्छा, ज्ञान, क्रिया में वैषम्प---का 
रहस्य स्पष्ट ज्ञात हो जाता है और वे उससे ऊपर उ5 जाते हैं। इंस सर्ग 
में चिन्तन अपेक्षाकृत अधिक प्रवल है । “प्रानन्द” सर्ग भावौदात्य की हृष्टि से 
महज भ्रश्नन्नता, दीप्ति एवं इन्द्रातीत शान्ति की उज्ज्वलता लिए हुए है । वहाँ 
पहुँच कर 'श्रम', ताप और पथ-पोड़ा, क्षण भर में “अच्तहित हो जाते हैं । 
“जगत्‌ की मात्र मंगलकामना', पुलकित विश्वचेतना एवं 'पुर्णा काम की प्रतिमा 
कामायनी के विहँसने मात्र से “सम्पूर्ण सृजन पर प्रादन मृदुतम कम्पन छा 
जाती है।' 

१४. भ्रभिव्यक्ित पक्ष श्रौर श्रोदात्य-- कामायनी के प्रतिपाद्य का प्रभाव 
प्रतिपादन-भगिमा में भी तद्॒त्‌ देखा जा सकता है, क्योंकि तात्विक हष्टि से 
दोनों पृथक्‌ भ्रस्तित्त्तनहीं रखते । एक की गरिमा या दरिद्रता का दूसरे में 
प्रतिफलित होना श्रनिवायं है। जिस प्रकार प्रसाद ने जीवन की विपमताओं 
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के सुलकाव की खोज में सुदूर अतीत का अवगराहन किया, उसी प्रकार प्रतिपाद्य 
की अभिव्यक्ति, के लिए वेदिक-पौरारिक प्रतीकों एवं कालिदास प्रभृति कवियों 
के रम्य-अद्भुत बिम्बों एवं उपमानों का प्रयोग किया। फिर भी उनमें अ्रपूर्व 
ताजूगी और मौलिकता हैं। इसका एक महत्त्वपुर्ण कारण यह है कि प्रसाद 
का प्रतिपाद्य नया एवं प्राणवान है। आचाये वाजपेयी के शब्दों में-- 
प्रसाद के समस्त काव्य-सूजन में भारतीय काव्य-परम्परा का मुल्यवान प्रदेय 
सन्निहित है, परन्तु प्रसाद ने अपनी अतिक्रामक प्रतिभा के द्वारा इस परम्परा 
को सभी दिशाओं में आगे बढ़ाया है। “वक्रोक्ति बहुल लाक्षणिक पदावली की 
योजना से प्रसाद की भाषा एक अभिनव भंगिमा से समन्वित हो सकी है ।”* 
प्रसाद की काव्य-भाषा का आदर्श कालिदास में हो सकता है,* परन्तु 
वह उस आदर्श तक पहुँचने में असमर्य रहे हैं। कालिदास की-सी प्रांजलता, 
प्रिष्कार, स्वच्छता एवं सहजता कामायनी की भाषा में नहीं है। कालिदास 
भी शैव थे और आनन्दवादी दृष्टि से चालित थे, परन्तु कामायनी के अ्रन्तिम 
तीन सर्गो में जितता शव दाशंतिक पदावली का प्रयोग हुम्रा है, उसका दशमांश 
भी कालिदास के सम्पूर्ण काव्य में नहीं मिलता । इसका कारण यह है कि 
कालिदास की रचनाओं में उसका “कवि' सर्वोपरि है, परल्तु कामायती में कवि 
और पण्डित साथ-साथ है । कामायनी के अ्रन्तिम सर्गो में तो कवि को अपेक्षा 
'पण्डित! का स्वर प्रमुख है । इसीलिए यद्यपि प्रसाद ने कामायनी में श्रद्धा के 
महत्त्व का प्रतिपादन किया है। फिर भी प्रतिपादत में कहीं भी श्रद्धा-भाव की 
प्रमुखता नहीं है। हर जगह चिन्तक का स्वर गूंजता रहता है । स्थान-स्थान्‌ 
प्र चिन्तन-सूत्र एवं सूक्तियाँ मिलती हैं, परन्तु, इतना प्रवश्य है कि वे मात्र 
सपाठ-बयानी' नहीं है। अ्रधिकांश स्थानों पर सूक्तियों में एक विशेष प्रकार 
का स्वानुभूत तनाव एवं भाव-सिक्तता ध्वनित होते रहते हैं । भावों की सूक्ष्म 
विवृति मे भी चिन्तन अनुस्यूत है अतएव “कोमलता में बलखाती हुई” भाषा 

में भी एक प्रकार की गरिमा एवं अ्साधारणता बनी रहती है । 
१५. चिन्तन की प्रमुखता के साथ-साथ प्रसाद का सीन्‍न्दय-प्रेमी रूप 
भी कामायनी में सर्वत्र वतंमान है । अमुर्त भावों के रूपायन में या प्रकृति के 
वणुन में अथवा पात्रों के चित्रण में सर्वेत्र प्रसाद की रसग्राही दृष्टि प्रकट 


१. वाजपेयी, नन्ददुलारे, कवि निराला, पृष्ठ १८४, वाराणसो--१६६४५ | 
२ वही०, पृष्ठ ८५६ 
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चित्र में पूर्णात: प्रतिफलित नहीं हो पाई, इसकी पात्र-योजना दुर्बल है भौर 
इसका अभिव्यक्ति पक्ष सदोष है, फिर भी समग्रता में कामायनी का प्रभाव 
श्रसाधारण अभिभृति-क्षमता का है । शुद्धोदात्त की दृष्टि से चाहे कामायनी 
प्रथम श्रेणी का महाकाव्य न हो, पर यह छायावाद काज्न क्री अन्यतम कृति हैं । 
इसका ओऔदात्य असंदिग्ध है । 


सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 

१. सहत्ता--प्राधुनिक हिन्दी काव्य में, कालक्रम में प्रसाद के पश्चात्‌ 
दूसरा महत्त्वपुर्णा नाम सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला का है । छायावादी काव्य की 
विख्यात कोमलता, सुकुमारता, सूक्ष्मत्ता एवं अमूर्त कल्पनात्मकता के बीच 
निराला-काव्य पीरुष, प्रखरता, मृर्तता तथा मानवीय सवेदना दी गहराई एवं 
तीव॒ता का काव्य है। इसमें ग्रौज़ और करुणा, व्यंग्य और विनय, विद्रोह और 
समपंरण। तथा राग एवं विराग आ्रादि “विरुद्धों का अनूठा सामंजस्य” है | विविध 
अनुभूतियों के चित्रण में एक साथ उद्दाम आवेग एवं अवाघ संयम तथा गहरी 
संपृक्ति एवं प्रतुठी निर्वेवक्तिकता के सम्मिश्रण से इस स्वच्छन्द कवि के 
कृतित्व में अपनी ही तरह की गरिमा आगई है। मानव की वन्धनों से मुक्ति 
के समर्थक और काव्य की छुन्द से मुक्ति के प्रवतेक निराला का आधुनिक 
हिन्दी कवियों में अन्यतम स्थान है । कथ्य के अनुरूप काव्य-भाषा का इतवा 
विविध और समर्थ प्रयोग निराला के समकालीन किसी अन्य कवि में नहीं 
मिलता । समास-प्रधान, अलंकृत, संगीतानुगार्मी, दीप्त भाषा के साथ-साथ 
सामान्य वोल-चाल की झअनलंकृत, मुक्त-गति भाषा में भी दीप्ति का वही 
ब्रनुठापन निराला-काव्य में प्राय: सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है । 

सांस्कृतिक नव जागरण के उस मोहक वातावरण में भी महाप्राण 
निराला प्राचीन ग्रध्यात्म-चिन्तन के मानव-केन्द्रित सजाव-भ॒िंगार एवं व्याख्यायन 
श्रादि में ही सन्तुष्ट नहीं हुए, अ्रपितु इन्होंने वास्तविक मानव की पीड़ा, शोपण 
क्षोम एवं श्राक्रोश को पूरी गहराई से अनुभव किया और उसे अवाघ 
अभिव्यक्ति दी । निराला की अपने सम्बन्ध में यह उक्ति-- 

अपने आाँसुओं अतः: विम्बित, 
देखे है अपने ही मुखचित ॥ (सरोजस्मृति) ] 

उनके व्यक्तित्व एवं कृतित्व को समभने का मूल सूत्र है। मानव में 
आस्था एवं मानव की पीड़ा के साथ इसी तादात्म्य के कारण निराला काव्य 
में उद्दयाम शवित एवं अभिशभ्ृति क्षमता है। जहाँ-जहाँ उन्हें प्राचीन-चिन्तन एवं 
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सानव की विपम स्थिति में विरोध दिखाई दिया, वहाँ-वहाँ इन्होंने णास्त्रों का 
परित्याग कर मानव का 'साथ दिया है। इस दृष्टि से निराला छायावादी 
काव्य के ही नहीं अपितु सम्पूर्ण परवर्ती काव्य की चेतना एवं उच्चावत्र 
भावधूमियों के भी संवाहक तथा प्रतिनिधि कवि हैं। श्रपनी अनुभूतियों औौर 
कतित्व के प्रति ईमानदारी का इतना सच्चा प्रतीक प्राय: कम मिलता है । 
परन्तु प्रपनी सम्पूर्ण श्रसाधारणता एवं प्रीढ़ता में भी निराला कहीं श्रति- 
सवेदनशील स्वप्न द्रष्टा किशोर थे | भ्रतः निरन्तर संघर्ष करते-ऋरते ज्योंह्दी 
उनकी श्रास्था हूटी और श्रर्थाभाव भें उनकी पुत्री सरोज की मृत्यु हुई त्योहदी 
यह स्वयं टूटने श्रौर विखरने लगे। द्ूटने एवं विखरने से पहले निराला ने 
अपती सम्पूर्ण सर्जनात्मक शक्तियों को सँजोकर “राम की शक्ति पूजा” एवं 
तुलसीदास' नामक लम्बी कवितात्रीं की रचना की । इस प्रयास में उन्हें इन 
रचनाओं में तो अ्रदभुत सफलता मिली, परन्तु जीवन में वह विखराब और 
भटकाव का शिकार होने से न बच सके ) मानसिक अ्सन्तुलन की विकट 
स्थिति में भी उन्हें सृजन क्षण मिलते रहे । परन्तु इन क्षणों में प्रसन्‍्तुलन के 
पूर्वाद्ध की रचनाओ्रों में जहाँ तिकतता और व्यंग्य का आधिक्य है वहाँ उत्तरार्द्ध 
में श्रार्त और थके हुए हृदय का क्षीण हीता हुआ चीत्कार है। फिर भी प्रत्येक 
रंचना में मानवीय सम्वेदना की गहराई बनी रहती है। इन रचनाशओ्रों में 
“ध्रगतिशीलता' या 'भक्तिभाव' ढूँढठना श्रसंगत है। समन्वित प्रौर स्वस्थ हृष्टि 
के अभाव में भी इन रचनाओ्रों में व्यक्त अनुभूति फी ईमानदारी हृदय की 
गहराइयों को स्पर्श करती है। अ्रसाघारण का अ्रसन्तुलन भी साधारण के 
सन्तुलन से श्रधिक प्रभावशाली होता है । 

सम्पूर्ण निराला-काव्य में कुछ अ्ंण ऐसा भी है जो निताच्त जड़, ठुँठ 
श्रीर श्रस्पप्ट है; कुछ ऐसा भी है, जो अतिरिक्त तिकतता लिए हुए है; पर उसका 
श्रधिकांण ऐसा है, जिस पर हिन्दी ससार गौरव एवं गर्व अनुभव कर सकता 
है । उदात्त की दृष्टि से वही अ्रंश महत्त्वपूर्ण एवं विवेच्य है । ऐसी रचनाओं 
में 'राम की शक्ति पूजा' एवं तुलसीदास”? सर्वाधिक चचित हैं । 


१. निराला, सूर्यकान्त प्रिपाठो, अनामिका, पृष्ठ १४८-१६५ इलाहाबाद, संबतु २००५ । 
२ निराला, सुर्यकान्त भिपाठी, तुलसीदास, इलाहाबाद, संबत्‌ २०१६ ।॥ 
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राम की शक्ति पूजा में श्रौदात्य 

२. (क) झाधार एवं प्रतिपाद्य--राम की शक्ति पूजा एक आख्यानक 
रचना है, जिसका प्रमुख आ्राधार शिव महिम्न स्तोत्र” में प्राप्त सक्तेत के 
अतिरिक्त देवी भागवत” और उससे भी अधिक बगला-रचना “कृतिबासीय 
रामाग्रण' बताया जाता है ।* प्रस्तुत रचना की महत्ता इस वात में है कि यहाँ 
पौराणिक गझ्ाछ्यान के माध्यम से कठिनतम सकट में भी मानव-जीवन के 
उदात्त पक्ष में और उसकी अजेयता में ग्रास्था व्यक्त की गई है । राम, यहाँ 
इन्द्रातीत, लोकातिशायी पूर्स पुरुष नहीं है, अवितु सामान्य मनुष्य की आशा, 
निराशा, सकठ एवं संधर्ष आदि का सामान्य मानवीय धरातल पर प्रतिनिधित्व 
करते हैं । यह स्वच्छुन्दताकाल की मानव-केन्द्रित चिन्तन-दृष्टि का परिणाम 
है । रचना की मुल समस्या 'सतु' ओर नम्त्‌' के संघर्ष में 'सत्‌” की निराश्रितता 
का संकट है, जो मानवीय मूल्यों में विश्वास करने वाले प्रत्येक व्यक्ति के लिए 
एक चुनौती है । राम के समक्ष यह चुनौती तब, ऐसे ही आहत और स्तब्ध 
कर देने वाले सकट के रूप में, उपस्थित होती है, जब रावण से संघर्ष करते 
हुए वह देखते हैं--- 

अन्याय जिघर, है उधर शक्ति | 
सारी रचना इसी स्थिति से जूमते, चुनौती को स्वीकारने और संकट 
से उबरने के उपाय की खोज से सम्बद्ध है। जितनी यह समस्या युग-युग में 
विभिन्न स्थितियों के सन्दर्भ में भी प्रासंगिक और महत्त्वपूर्ण है, उत्तना ही ऐसी 
स्थिति से जूकने का उपाय भी अथ्थंवान है । 

(स्य) कथा-विकास--कथासूत्र संकट की स्थिति के अनुरूप रवि हुआ 
प्रस्त', से उठाया गया है| यहीं कवि श्राज के अपराजेय” (अनिर्णीत) “समर' 
पर क्षिप्रता से दक्पात करता है । वाक्य एक ही है पर सोलह सत्रह पंवितयों 
तक फैला हुआथ्ना है । वाक्य में प्रयुक्त शब्द कन्दे से कन्धा भिड़ाएं उसी तरह 
ठेलपेल कर रहे हैं, जिस तरह आज के अनिर्णीत युद्ध में दिन भर क्षुब्ध योद्धा 
जी जान से संघ में जुटे ठेलपेल करते रहे है । दो-दो, तीन-तीन, शब्दों में 
कवि ने युद्ध के प्नेकों दृश्यों को पूरी गत्वरता में मूतिमान कर दिया है । दिन 
भर के 'प्रतिपल परिवर्तित” व्यूहों की रचना और व्यूहों के 'भिद-कौशल-समुह' 
प्रत्यक्ष घटित से प्रतीत होने लगते हैं। “राघव-लावव,---रावणा-वारण,--- 


१. जयरामन्‌, “राम की शक्तिपूजा का आधार --धघर्मेयुग, पृष्ठ १६, 
+ फरवरी, १६६८ । 
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रु 


गत युन्म प्रहर' जैसी एक छोटी पंक्ति ही, अनवरत दोपहर तक क्षिप्रता एवं 
अतुराई से नाम द्वारा रावरा पर किए गए ब्ाक्रमणों और रावख द्वारा पूरे 
सामथ्य से उनके निराकरण का सजीव चित्र प्रस्तुत कर देती हैं। आज' के 
युद्ध का चित्र समाप्त होते ही वही क्षिप्रगामी छन्द कंथ्य के अनुरूप, थकी, 
हुटी और खिनन बानर सेना की तरह श्लथ थका, डगमगाता-प्ता चलने 
लगता है 
तदनन्तर राम के हृदय को अभिभूत करने वाली, निराला के अनुरूप 
वातावरण प्रस्तुत करने वाली, प्रसिद्ध पंक्तियाँ हैं--- 
है अमानिशा, उगलता गगन घन अन्धकार, 
खो रहा दिशा का ज्ञान, स्तव्य हैं पवन-चार, 
अप्रतिहत गरज रहा पीछे, अरम्वुधि विणाल, 
भूबर ज्यों ध्यान-मग्न, केवल जलती मणाल । 
इनमें तीमरी पंक्ति रावण के ओौद्धत्य को झौर चौथी ध्येयोन्मुख राम 
की एकाग्रता को भो संकेतित करती है | परन्तु राम एक ओर अ्रप्रतिहत गरजते 
रावण से और दूसरी ओर दिशा ज्ञान-रहित निराशा के श्रन्धकार से घिरे हैं । 
ऐसे समय राम के हृदय में सीता से प्रथम-मिलन की स्मृति अन्धकार-बन में 
विद्य त-सी कौंब जाती है | पुनर्वार विश्व-विजय की भावना से हृदय भर जाता 
। भिन्न-भिन्न राक्षतों के साथ युद्ध प्रौर विजय के चित्र स्मृति पट पर उभरते 
। फिर अन्त में रावस की आज की “भीमा सूर्ति' समग्र नम को आच्छादित 
किए हुए सम्मुख आ खड़ी होती है, श्रौर उस उद्धत का खल खल” करता 
अट्टह्ास सुनाई देता है । राम स्मृति से वास्तविकता में और मधुर अतीत से 
वर्तमान की त्रानद स्थिति में आ गिरते हैं । उनकी आंखों में आ्ाँसू भर बाते हैं । 
यहीं निराला के आस्तिक हृदय ने महावीर हनुमान के अतिलौकिक 
शक्तिलेल-सायर अपार का विस्मयाभिभूत करते वाला चित्रण किया है । 
इस प्रासंगिक (प्रक्ुरी) अंज के वाद कथानक पुत्र: मानवीय धरातल पर 


) /0॥ ,0॥? 


भा जाता हूं । 

दाम की निराशा इतनी घनी है कि उस पर विभीयण के ओोजस्थवी 
प्रोत्ताहक झब्दों का कुछ भी प्रभाव चहीं पड़ता । हताश भाव में डूबे राम 
ल्ज्स्श्डझ परेड |3> 
उत्तर दत हू 


मित्रवर, विजय होगी न समर, 


यह चहां रहा नरूवाचर का रालस स रण 
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उतरीं पा महाशक्ति रावण से आमन्त्रण, 
श्रन्याय जिधर, हैं उधर शक्ति ।' 


रेखांकित पंक्ति कविता के कथ्य की, राम की निराशा, या मानवीय 
मूल्यों में विश्वास करने वाले व्यक्ति के संकट, की द्योतक पंक्ति है । कवि ने 
जाम्बवान के मुख से ऐसी समस्या के निराकरण, या संकट से निबटने का 
उपाय कहलवाया है--- 
“विचलित होने का नहीं देखता मैं कारण, 
है पुरुष सिह, तुम भी यह शक्ति करो धारण, 
झाराधन का हढ़ श्राराधन से दो उत्तर 
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रावण अ्रशुद्ध होकर भी यदि कर सका त्रस्त 
तो निश्चय तुम हो सिद्ध, करोगे उसे ध्वस्त, 


यह उपाय 'शठे शाठ्य समाचरेत्‌” जैसे नीति वाक्यों का अनुवाद नहीं हैं, 
श्रपितु मूल्य-मूढ़ता से उबारने वाले उत्कृष्ट-चिन्तन का द्योतक है।* इस 
उत्तम उपाय को सुन कर सभा स्वभावतः खिल उठती है। पर उपाय चाहे 
कितना ही उत्तम हो उसका मात्र-ज्ञान पर्याप्त नहीं होता । जितना ही संकट 
विकठ होता है, उतना ही उससे जूकने श्रौर उबरते के उपाय को कार्यान्वित 
करने के लिए, आत्मबल केन्द्रित-मन और निःशेष-भाव से लक्ष्य के प्रति समर्पण 
शील आस्था की श्रावश्यकता होती है । और लक्ष्य जब बिल्कुल समीप होता 
है, तो परीक्षा जटिलतम हो जाती है। यहीं व्यक्तित्व के औदात्य की परख 
होती है । राम के समक्ष यह जटिलतम स्थिति तब आ्राती है, जब अन्तिम जप 
से पूवे पूजा के नीलकमल के लिए उठा हुआ राम का हाथ शून्य में भटकता 
रह जाता है। राम के नेत्र पुन: छलछला श्राते हैं। आत्म-ग्जानि में उनके मुख 
से यह द्वावक पंक्तियाँ निकलती हैं--- 


१ तुलनीय-- 
सकता: कर्मण्यविद्वांसो यथा कुर्वेन्ति भारत । 
कुर्याद्िदास्तिथाउसक्तश्चिकीषुं लोकसंग्रहम्‌ ॥ 
+-गीता-३-२५ ॥ 
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घिक्‌ जीवन जो पाता ही ब्राया है विरोध, 
घधिक साधन जिसके लिए सदा ही किया शोब, ।* 
परन्तु राम का ओऔदात्य अपहत नहीं होता ॥ कठिनतम संकट की 
घड़ी में भी-- 
वह एक और मन रहा राम का जो न थका, 
जो नहीं जानता दंनन्‍्य, नहीं जानता विनय, 
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यह है उपाय, कह उठे राम ज्यों मन्द्रित घन 
कहती थीं माता मुझे सदा राजीव-तयन। 
दो नील कमल हैं शेप अभी, यह पुरश्चरण 
पूरा करता हूँ मातः देकर एक नयत !। 
समर्पण की उत्कटता श्रौर हृढ़ता के भाव से ब्रह्माण्ड काँप उठता है और 
महाशक्ति प्रसन्न हो राम के बदन में लीन हो जाती है । 
डॉ० रामविलास शर्मा के अनुसार प्रस्तुत रचना में 'राम के संघर्ष 
का चित्र जितना प्रभावशाली है, उतना उनकी विजय का नहीं ।* वास्तव में 
विजय तहाँ चित्रित ही नहीं है, मात्र संकेतित है । अतः उसके कम या अधिक 
प्रभावशाली होने का प्रश्त ही संगत नहीं है | यहाँ श्रौदात्य “असत्‌' के तिकटतम 
प्रदीक से जूकने की क्षमता के श्रर्जन तथा तदर्थ इप्ट के प्रति निःशेष समर्पण 
की उत्कटता में व्यंजित हुआ है । 
(ग) कविता की सहनीयता--महनीयता की हृष्टि से राम की 
शक्ति-पूजा! का स्थान, निराला-काव्य में ही नहीं, अवितु, सम्पूर्ण श्राघुनिक 
हन्दी काव्य में अ्न्‍न्यतम है ।2 यह ठीक है कि इसमें महाक्राव्य का विस्तार 
नहीं है, परन्तु वस्तु की महत्ता विस्तार में नहीं, अपितु गहराई एवं व्यापकता 
में होती है। विस्तार तो अतिरिक्त गुर है । गहराई एवं व्यापक्रता के कारण 





$ बदन पंक्तियों में आलोचकों ने निराला की निजी व्यया को भी ब्यंजित देखा है । इसके 

अतिरिक्त निराला के समानधर्मा भवमूति के राम की उवित भी इसमें प्रतिध्वनित 

हुई है-- 

अत 

दु.ख संवेदनायेव रामे चैतन्वमाहितम्‌ । उत्तरराम-चरितम्‌ ॥ 

जमा, रामविलास, चिराला पृष्ठ ११९४, आागरा--१६६२॥ 

है. दिनकर, रामधारीतिह, छायावाद, पृष्ठ ५६, संपा० उदयभानुसिह, 
नदिल्ली--(प्र० च० अ०) । 
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ही यदि एक ओर महाकाय युद्ध और शान्ति! (त्तालस्ताय) जैसे उपन्यास 
महान है, तो दुसरी ओर इन्ही गुरो के कारण लबुकलेवर “बूढा नाविक और 
समुद्र' (हेमिग्वे) जैसे उपन्यास भी महाव्‌ है। श्रतः विस्तार के अभाव में भी 
'राम की शक्ति पूजा” मे महाकाव्य की गरिमा है । 


(घ) भाव वँैविध्य--संकट से जूकने की स्थिति से सम्बद्ध इस तनावपूर्ण 
रचना में भाव-वैविधष्य का अइभ्रुत सन्तुलन एवं सुनियोजन है । क्रोध और 
वीरता, खिन्नता और संशय, प्रेम और उत्साह, निराशा और विस्मय आक्रोश 
और निराश्चितता, दिशाबोध और एकाग्रता, सकट की विकटता और समर्पण 
की उत्कटता आदि स्थितियों का अपूर्व अन्तग्नेथित चित्रण इस रचना की अपनी 
ही विशेषता है। विविध पात्र भी मात्र नाम न होकर अपना-प्रपता व्यक्तित्व 
रखते है । राम के अन्त न्द्व एव निराशाभाव पर विभीषणा, लक्ष्मण, जाम्बवान 
एवं सुग्रीव आदि की दो-दो तीन-तीन शब्दों मे चित्रित प्रतिक्रिया इन पात्रों के 
चारित्रिक वेशिष्व्य को उभार कर प्रस्तुत करने मे पूर्ण सफल हुई है। इसी 
प्रकार एक ही छन्द का अर्थातुसारी लय-परिवर्तंत एव नाद-गरिमा इस रचना 
की एक श्रन्य महत्त्वपूर्ण विशेषता है। 

(ड7) रिष्कर्ष--इसमे सन्देह नही कि “राम की शक्ति पूजा' की भाषा 
में यत्र-तत्र आयास-जन्य क्लिष्टता हे, पाण्डित्य हे, परन्तु यह क्लिष्टता और 
पाण्डित्य रचना के लिए दुवंह नही बने है । इनसे कथ्य कही भी अपहत या 
आराच्छादित नही होता । सामान्यतः निराला के सम्पूर्ण-काव्य मे और विशेषत: 
“राम की शक्ति पूजा! में, श्रर्थाववोध के समय विराम-चिह्नो का ध्यान रखना 
परमावश्यक है | निराला-काव्य की “क्लिष्टता' का अधिकाश इस तथ्य की 
उपेक्षा या अनभिज्ञता का परिणाम है। सारी रचना ऐसे ऊचे धरातल पर 
निरभित हुई हे कि उसकी गरिमा के सन्दर्भ मे रचता मे आए भाषा सम्बन्धी 
कतिपय दोष नगण्य रह जाते हे । 


उदात्त की दृष्टि से 'राम की शक्ति-पूजा' निश्चय ही एक उपलब्धि है। 


२. “तुलसीदास” का झौदात्य 
(क) प्रतिपाद्य--'राम की शक्ति पूजा” के पश्चात्‌ निरालाकृत लम्बी 
रचनाओं मे “तुलसीदास” नामक रचना महत्त्वपूर्ण है। सास्क्ृतिक पुनरुत्थान 
एवं नवजागरण काल के विचारों से प्रेरित निराला ने मोहान्ध तुलसीदास के 
माध्यम से मध्यकालीन भारत के सास्क्ृतिक अ्पकर्ष तथा उद्बुद्ध तुलसीदास के 


छायावादकालीन कविता में उदात्त-भावना ११७ 


साध्यम से व्यक्ति में युगवर्म के अवतरणा एवं नवजागरण के प्रवर्तन को 
इंगित किया है । 

छु-छ: पंक्तियों वाले एक सी पद्मों के इस खण्डकाव्य में वाह्य-कथा 
ततगण्य है | आ्रान्तरिक प्रारोहरा या ऊध्वेगमन का विवरण ही महत्त्वपूर्ण है ।' 
कथा सांस्कृतिक सूर्य के अ्रस्तमित” होते से प्रारम्भ होकर नवजागरण को 
इंगित करने वाली “'प्राची-दिगन्त उर में पुष्कल रविरेखा” पर समाप्त होती 

। इस तरह सारी रचना एक विशाल हरूपक में ग्रथित है। प्रारम्भ में भारत 
पर छाए “अन्चकार” एवं विलासितापूर्ण वातावरण का चित्रण है। इसी 
चतुदिक्‌ संस्क्ृतिक झपकर्प के फलस्वरूप तुलसीदास जैसा 'समधीत-शास्त्र- 
काव्यालोचन' व्यक्ति भी मोहवन्धन को मुक्ति मानने की आत्म-प्रव॑ंचना में ड्रव 
जाता है | उप्तकी रत्नावली में आसक्ति बैयक्तिक दुर्बलता की द्योतक होने के 
साथ-साथ, उससे भी कहीं अधिक देशव्यापी सांस्कृतिक क्वाप्त का प्रतीक बन 
जाती है | तुलसीदास के थअ्रनाहूृत” ससुराल पहुँच जाने पर रत्तावली द्वारा 
उसकी प्रताड़ना एवं अवमानना तुलछी के जीवन का निवर्तेत-विन्दु है जहाँ 
रत्नावली, अ्रपकर्ष की ओर ले जाने वाली, दामा न रह कर, कामदाहिकाः 
अ्रनल-प्रतिमा” में परिर्वातत हो जाती है। तुलसीदास के प्रवल संस्कार जाग 
उठते हैं । उन्हें ऐसे नवीन, भावधुर्ण, उत्करयक शब्द सुबाई देने लगते हैं जिनमें 
आलोक औझ्औौर उज्ज्वलता की श्रभिव्यक्ति है। फलस्वरूप ऋषिगरा हपित होते 
हैं। और जब अपने दायित्व के प्रति प्रवुद्ध तुलसीदास “चल मन्द चरण” बाहर 
ग्राते हैं तो हृदय में वसी वही चिर परिचित रत्नावली की मूर्ति विश्वाश्रय 
महिमा धर वतन चुक्री होती है श्रौर वाहर प्राची दिगनन्त उर में पुष्कल 
रविरेखा' का उदय हो रहा होता है । इस प्रकार इस छोटे से खण्डकाब्य में 
संभावना-सम्पन्त व्यक्ति के देणशकाल के शर से विधकर' जागरण एवं उत्कपंण 
का विवरण है । 

(ख) तुलसीदास में कवि का श्रपना युग श्लीर व्यवितत्व--डॉ. रामविलास 
शर्मा के अनुसार निराला ने इस रचना में मध्यकालीन समाज की मूल समस्या 
को ठीक तरह पहचाना है और तुलसी के व्यक्तित्व की सही व्याख्या की है ।* 
वास्तव में, गोस्वामी तुलसीदास, रूसी तालस्ताय की तरह अपने देश की 


१. वाजपेयी, नन्ददुलारे, निराला, पृष्ठ १२२, वाराणसी, १६६५ । 
शर्मा, रामविलास, निराला, पृष्ठ १०८-१०६, आगरा--१६६२ | 


दि । 
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संस्क्रति के दर्पण हैं। अतएव उनमें आलोक एवं अ्रन्धकार तथा जीवन एवं 
जड़ता दोनों का प्रतिफलन है । समग्रता में गोस्वामी तुलसीदास कम महिमाब्रान 
नहीं हैं, कहना चाहिए कुछ दृष्टियों से श्रप्नतिम  । परन्तु निराला द्वारा 
तुलसी को मात्र झआलोक-पुरुष के रूप में प्रस्तुत करना निराला के चिन्तन में 
पुनरत्थानवादी, भावुकतापूण तत्तवों या तुलसी के प्रति अतिरिक्त श्रद्धा का 
परिणाम हो सकता है। एक अन्य कारण यह भी है कि यहाँ निराला ने 
तुलसीदास के ब्याज से, युग-सन्दर्भ में निजी व्यक्तित्व को ग्रभिष्यक्ति दी है । 
इसोलिए इस रचना में जितना तुलसी का चित्रण है, उससे अधिक नहीं, तो 
उतना ही निराला का है ।* 
इस प्रबन्ध-योजना का मूलाधार विख्यात जनश्रुति है, परन्तु निराला 
ने उप्ते ऐसा विस्तृत परिप्रेक्ष्य दे दिया है, जिससे नायक की अपेक्षा देश-काल 
अ्रधिक महत्त्वपूर्ण हो गये हैं, व्यक्ति की अपेक्षा संसक्ृति का पतनोत्यान अधिक 
अ्रथेवात्‌ हो गया है। तुलसीदास महाकाल के साधक के रूप में युगपुरुष बन 
गए हैं। उनकी महत्ता 'करने” मे नहीं, “हो जाने में” प्रकट होती है । इससे 
सम्पूर्ण काव्य असाधारण धरातल का हो गया है | यह उदात्त के अनुकूल है । 
श्रौदात्य की सीमा--परन्तु सम्पूर्णा काव्य का ग्रथन कुछ इस प्रकार 
का है कि उसमें सहजता की अपेक्षा प्रयास एवं वपाण्डित्य का पलड़ा भारी हो 
गया लगता है । चित्र की अपेक्षा वर्णान एवं विवरण प्रधान हो गए 
है | चरित्र (नायक) को श्रपेक्षा वेतालिक (कवि) का स्वर अधिक मुखर 
है । वसे इस छोटे से प्रबन्ध में विभिन्‍न ऋतुओं का संकेत-चित्रण है, औप- 
निपिदिक प्रतीक हैं, जिनमें ज्योति एवं पावन-भाव व्यंजित हैं, कुछ विम्ब 
ग्रसाधारण शवितमत्ता एवं सजीवता को व्यंजित करते हैं, छंद में एक विशेष 
प्रकार की गरिमा एवं गतिमयता है, परन्तु कुल मिलाकर इस खण्ड काव्य के 
कथ्य पर श्रद्धा तो होती है पर श्रभिभूति का भाव उत्पन्न नहीं होता, विस्मय 
तो होता है पर वह विमुग्ध करने की स्थिति तक नहीं पहुँचता । गरिमा की 
अनुभूति के श्रनुपात में क्लिष्ठता और श्रायास का भाव अधिक पनुभव होता 
है । इसीलिए यह रचना प्रथम श्रेणी की रचना नहीं है । कुछ विद्वान तुलसीदास" 
श्ौर राम की शक्ति पूजा” का एक साथ उल्लेख करते हैं, दोनों को समान 
कोटि की रचनाएँ मानते हैं, यह ठीक नहीं है । “राम की शक्ति पूजा' में यत्रतत्र 


१. मदान, इन्द्रनाथ, आधुनिक कविता का मूल्यांकन, पृष्ठ २७००-२७ १, जावन्धर--१६६२ 
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किचित्‌ विलष्टता के वावज़ुंद स्वाभाविकता वनी रहती है, मानवीय घरातल 
बना रहता है। पाठक नायक के अन्‍्तहेंन्द्र, तनाव, निराशा एवं अन्तहित अजैय- 
भावना का सहभोक्ता बना रहता है । चरम संकट के समय राम के इष्ट के 
प्रति निःजेप समर्पण के क्षस में पाठक भी “हतचेतन, तीत्र गति' से ऊंचा उठता 
जाता है । अन्तिम प्रभाव उत्कर्षण अभिभूत्ति एवं उन्मुक्तता का पड़ता है । 
परन्तु 'तुलसीदांस' में उज्ज्वल प्रतीकों एवं विम्बों के रहते भी प्राणवत्ता उतनी 
नहीं है । मानवीय घरातल प्रधान नहीं है । अन्तहंन्द्र एवं तनाव आदि भी 
(तुलसीदास की दृष्टि से) नगण्य है । कालचक्र का प्रवर्तत प्रवान लगता है। 
तुलसीदास निम्तित्त प्रतीत होते हैं। उन्तका रूपान्तरण भी पट परिवर्तत की 
तरह लगता है । पाठक स्वयं अन्तर्ग्त्त (7ए०४०० इन्वाल्वड) या सहभोक्ता 
नहीं वनता । इमप्तीलिए चुलसीदाप के उत्कर्पषण में उसका अपना उतल्करपंण 
उतना नहीं होता । वह मात्र द्रष्ठा, या विस्मित 'द्रष्टा' वना रहता है 
प्रन्तिम प्रभाव पाण्डित्य एवं क्लिष्ठता का पड़ता है और काव्य से पाठक की 
किचित दूरी बनी ही रहती है । 


१. सरोज-स्मृति 
(क) श्राघार एवं महत्ता--निराला-कृत लम्बी कविताप्रों में तीसरी 
हत्वपूरं रचना 'सरोजस्मृति”* शीरपंक प्रसिद्धशोक-गीत है। जहाँ राम की शक्ति 
पूजा' का आधार पौराणिक है और तुलसीदास का जनश्रुति, वहाँ “सरोज- 
स्मृति' में कवि के स्वानुभूत एवं स्वय-भुक्त जीवन को प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति मिली 
है। इस प्रकार की लम्बी रचनाशओ्रों में तटस्थता बनाए रखना अपेक्षाकृत 
श्रधिक कठिन होता है | परन्तु निराला को इस रचना में अ्रदभुत सफलता 
मिली है। अतएव विद्वानों ने कवि के दीघ॑ प्रगीतों में 'सरोज-स्मृति” को 
सर्वोत्कृष्ट रचना कहा है ॥* इस कविता में कवि के जीवन की सम्पूर्ण व्यथा 
एवं उसके व्यक्तित्व की सम्पूर्णो गरिमा एक साथ ऐसे श्रपूर्व घरातल पर 
अभिव्यक्त हुई है कि सम्पूर्ो आधुनिक हिन्दी काव्य की करुणोदात्त रचनाओं 

में 'सरोज-स्मृति का स्वान अप्रतिम हो गया है । 
उत्नीसव वर्ष के प्रथम चरण में सरोज पिता से विदा लेकर जीवन- 
सिन्यु पार कर गई । अ्रक्षम पिता को, समय झाने पर, जीवन सिन्धु के 


१. निराला, सूर्यकान्त अजिपाठी, अनामिकरा, पृष्ठ ११७-१३४, इलाहाबाद, सं० २००५। 
२ वाजपेयी, नन्‍्ददुलारे, कवि निराला, पृष्ठ १०६, वारागसी--१६६४५ 
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दुस्तर-तम' की पार करने में सहायता देने के लिए ही मानो वह पहले चली 
गई । कवि को सव से वड़ी कचोट इस वात को सताती है कि वह निरथंक ही 
धपित्ता' था | वह अपनी पुत्री के लिए कुछ भी तो नहीं कर सका । इंस “न कर 
सकने! की पीड़ा से कवि को अपने जीवन के बिना प्रतिरोध हारे हुए स्वार्थ 
समर' याद आते हैं, तथा विरोधियों द्वारा किए गए 'शर-क्षेप' और “'रख- 
कौशल' का अ्रपलक मेलना याद आता है । इस प्रकार यह कहानी कवि के 
अपने अभावों एवं संघर्पो की कहानी बन जाती है जिनमें कवि हूठा है, विख्वरा 
है, पर उसकी महाप्राणवत्ता बनी रही है, वह झुका नहीं है । कवि का चरित्र- 
गुणा ““““संवेदनदशील हृदय ““'““ही उसके 'स्वार्थ-समरी' में पराजित होने 
का मुख्य कारण बन जाता है । वह विता पलक भपके, तिःशंक्र, ऐसे समर को 
तो मेल सकता है, भेलता रहा है, जिसमें-- 

एक साथ जब शत घात घूर्ण । 

आते थे मुझ पर तुले तूर्ण ॥ 

चह भाग्य अंक को खण्डित करने के लिए भविष्य के प्रति भी श्र॒ंक 
भाव से देख” सकता है । परन्तु वह विपन्न-हगों' को नहीं मेल सकता । कवि 
की यह (गर्वोक्ति नहीं) निश्छल स्वीकारोक्ति है, उसकी आन्तरिक विवशता या 
दुर्वलता (१) है--- 

क्षीण का न छीना कभी अन्न, 

में लख न सका वे दूग विपन्न, 

प्रपने प्ाँसुओं अतः विम्बित 

देखे हैं श्रपने ही मुख-चित। 
दीन-हीन के साथ ऐसा निश्छल तादात्म्य, ऐसी सहज अप्रतिम मानवीयता 
आधुनिक हिन्दी काव्य-क्षेत्र में अन्यत्र दृष्टितत नहीं होती । कवि का 
कृतित्व और उसका सम्पूर्ण जीवन इन पंक्तियों की सच्चाई का प्रमाण है । 

(ख) भाव-बेविष्य--कवि की इस करुणाप्लावित महत्त्वपूर्ण आात्म- 
कथांश (सरोज-स्पृति) में मुख्य स्वर स्वभावतः वात्सल्य का है। पर साथ ही 
धीरता, विवशता, तिक्तता श्रौद्धत्य, व्यंग्य आदि विविध भावलहरियों से 
संवलित, तरुण-सुता के निधन से संबद्ध एवं उद्बुद्ध स्मृतियाँ हैं, जिनमें पुत्री के 
रूप एवं यौवन का ऐसा उदात्त चित्रण भी है, जो उन्मुक्तता एवं गरिमा की 
दृष्टि से सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य में वेजोड़ हैं | पुत्री के लिए प्रयुक्त सम्बोधनों 
में श्रवाध आत्मीयता के साथ-साथ ,पवित्रता, गरिमा, निर्मलता एवं कोमलता 
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की उत्कृष्ट व्यंजना है । साथ ही विवाह से पूर्व एवं विवाह के समय का पुत्री 
का ऐमा रूप चित्रण्ण है, जिसमें ऊप्मा एवं निःसंगता तथा लालित्य एवं ओऔदात्य 
का ऋदृभ्ुत मिश्रण है । विवाह के समय मंगल-कलण के जल से स्नात पुत्री के 
बारे में कवि लिखता है--- 

देखा मैंने, वह मूर्ति-बीति 

मेरे वसनन्‍्त की प्रथम गीति- 

श्ंगार, रहा जो निराकार 

रस कविता में उच्छुवसित-धार 

गाया स्वर्गीया प्रिया संग 

भरता प्राणों में राग-रंग, 

रति-रूप प्राप्त कर रहा वही 

आकाश वदल कर बना मही । 

स्वर्गीया प्रिया संग गाये राय रंय का और निराकार उच्छवसित-घार 
ख्यृंगार रस का, साकार हो कर “रतिरूप” प्राप्त करना या थश्राकाण का बदल 
कर पृथ्वी वनना, आदि ऐसी पंक्तियाँ हैं, जिन्हें आत्मजा (पृत्री) के सन्दर्भ में 
कोई महाशाण व्यक्ति ही लिख सकता है। इन पंक्तियों से यह भी स्पष्ठ है 
कि कवि की सारी क्रोमल, पविन्न एवं उदात्त मावत्ताओं का “सम्वल एकमात्र 
सरोज रह गई थी । उसके सहारे कवि सब प्रकार के दुःख बिता पलक भपके 
मेल रहा था। अतः उसके निधन से कवि को सभी प्रकार के अ्रभावों की कठ्ठ 
स्मृतियों ने पुन: एक साथ घेर लिया । पुत्री के निधन का चित्रण करने तक 
पहुँचते-पहुँचते कवि की लेखनी शिथिल हो जाती है। और यहीं कटके से 
कविता समाप्त हो जाती हैं। पाठक देर तक विगलित और स्तव्व बना 
रहता है | कविता में कथ्य इतना मामिक्त और साथ वहा ले जाने वाला हैं कि 
पाठक का कथन-नंगरिमा की अपूर्वता की ओर ध्यान ही नहीं जाता। यह 
अपने में कविता की उत्क्ृष्ठता का चयोतक है । फिर भी आचाये वाजपेयी के शब्दों 
में भाव-समन्विति के अनुल्प विविध स्तरों की भाषा का जैसा समन्वय 
सरोज-स्मृतिः में प्राप्त होता है, हिन्दी काव्य में अन्यत्र दुर्लभ है ॥* 
श) अप्रतिम सानवीय सदेदवा--डॉ० रामविलास शर्मा के अनुसार 

इस कविता में निराला ने चार पंक्तियाँ ऐसी सच्ची लिखी हैं जिनमें उनका 
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सारा जीवन केन्द्रित हो गया है। उनका स्वरूप उद्धत प्रौर उत्साही वीर का 
.है, जो दारुण मार्ग में नियति को भी चुनौती देता है--- 
खण्डित करने को भाग्य अंक 
देखा भविष्य के प्रति अशंक । 
“दूसरी ओर उसके कृतित्व में जीवन की प्रनकही कथा अपने-ग्राप फूट 
“निकलती है-- 
दुःख ही जीवन की कथा रही 
क्या कहूँ आज जो नहीं कही ।* 
डॉ० शर्मा द्वारा निर्दिष्ट ये पंक्तियाँ निश्चय ही महत्त्वपूर्णा हैं। अन्य 
न्वरिष्ठ आलोचकों ने भी इन पंक्तियों की महत्ता का उल्लेख किया है। परन्तु 
उदात्त की दृष्टि से इन चार पंक्तियों से भी कहीं ग्रधिक महत्त्वरूर्णा वे चार 
'पंक्तियाँ हैं, जिनका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है ।* डॉ० शर्मा द्वारा उद्धृत 
'पक्तियों में निराला की प्रकृंत-वीरता एवं नियति-प्रदत्त करुण-स्थिति की 
मामिक अभिव्यक्ति . है। परन्तु निराला का ओदात्य उनकी उस श्रप्नतिम 
मानवीय संवेदना में है जिसके फलस्वरूप वे किसी भी “विपन्न' में अपने 
आँसुओं विम्बित, अपने ही .मुलचित' देखते हैं। निराला के वीरत्व की शोभा 
-एवं करुणा की गरिमा इप्ती सानवीयता के सन्दर्भ में उदात्त स्तर क्रो प्राप्त 
करती है । । निराला के सम्पूर्ण साहित्य का प्रेरक भाव यही है। श्रोज और 
करुणा इसी से निः:सृत है और इसी को पुष्ट करते है। निराला-काव्य की यह 
विशेषता उतनी महत्त्वपूर्ण है.कि इसकी उपेक्षा, निराला की शअनेकों उत्कृष्ट 
रचनाओं की वक्रान्विति', को 'अ्वृझ बना देती है । 
४. जुही की कली और चित्त की उन्समुक्तता 
निराला की प्रारम्भिक रचनाओं में प्रसिद्ध कविता 'जुही की कली! 
में यही प्रेम नरनारी के चिरन्तन स्वस्थ मसल सम्बन्धों की अभिव्यक्ति में प्रकट 
हुमा है । रीतिकालीन, रुूढ़िवद्ध, क्षुद्र-हण्टि जन्य-विलासिता तथा द्विवेदी युगीन, 
आुद्धिवादी', संकीर्ा-हष्टिजन्य श्ंगार-वहिष्कृति कि पश्चात्‌ मुक्त छन्द में 





॥. क्षीण का न छीना कभी अन्न 
मैं लख न सका वे हम विपन्न 
“अपने भांसुओं अतः विम्बित 
देखे हैं, अपने ही मुख-चित । 
२ “निराला, सूर्यक्रान्त निपाठी, परिमल,/ । 
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उन्मुकत प्रेम की यह अभिव्यक्ति आधुनिक हिन्दी काव्य के इतिहासमें एक महत्त्व- 
पूर्णा घटता है और मानव-मुक्ति के अभिवान का ही अंग है | यह चित्रण इतना 
सहज, सज्नीव, खुला एवं विस्मित करने वाला है कि छायावाद के प्रशंसक भी वर्षो 
तक इस कविता का ब्रह्म एवं जीवपरक त्र्थ लगाते रहे हैं । कविता में उपेक्षित 
तथ्य की उत्कर्यक अमिश्यक्तित हैं, जोकि प्रातिम-रचना का सहज गुण है। 
निराला की इसी शब्लेणी की अन्य रचनाएँ भी हैं, जो सव स्थानों पर इसी 
स्तर की नहीं हैं, परन्तु इनमें निराला की स्वस्थ प्रकृत देह-हज्टि की अभिव्यक्ति 


अवश्य है, जो छायावादी काव्य की बहु-प्रचारित अमूर्ततां पर प्रश्त 





निराला जी का श्यगार सर्वत्र संबमित है । काव्य में प्रत्वेक प्रकार का 
गार वर्णान करते हुए भी निराला जी का व्यक्तित्त कहीं भी शारीरिक 
प्रथवा नानसिक दौर्वल्य से आकान्त नहीं देख पड़ता । आधुनिक हिन्दी के 
किसी भी कवि के सम्बन्ध में बह वात नहीं कही जा सकती ।! 

में सोल्लास अ्रात्मोत्सर्गं--निराला की यह प्रेम 
भावना, देह को चहज्ञ भाव से स्वीकारते हुए नी, देह तक हो सीमित नहीं 
अपितु नि:मीम भूपर उमड़ने वाले प्रेम-पयोनिवि की ही एक उत्ताल तरंग है, 
जिसमें सब प्रकार के श्षुद्र मनोवेगों को तृर्यसम वहा ले जाने की क्षमता है ।* 


निराला का यह प्रेम कभी शोपकों के प्रति ब्यंग्य में पकट हुआ है, कमी 


शोपषितों के प्रति कल्शणा में और कनी व्यवस्था के विरुद्ध विद्रोह एवं क्रान्ति 
के गान में । 


निदाला का राष्ट्र-प्रेम भी इसी उन्मुक्त प्रेम का ही एक अंग है । 
तत्कालीन परिस्थितियों के सन्दर्भ में यह प्रेम एक साय साहित्यिक संकीर्णोता, 
सामाजिक रुढ़िवादिता एवं विदेशो जासन के विरुद्ध विद्रोह के रूप में प्रकट 
हुआ है | मानव मात्र की मुक्ति के उद्घोपक को स्वदेशवासियों की परतन्त्रता 
कंसे सह्म हो सकती थी | अतः निराला का उन्मुक्त उत्कर्षक प्रेम एक और 
भारत के साॉस्छतिक वैभव का गौरव ग्रात करने में अभिव्यक्त हुआ, दूसरी 
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झोर भारतवासियों को जगाने वाले उदबोधन-गान में और तीसरी शोर 
जीर्स-शीर्सो प्राचीन को जला कर नवीनता का प्रकाश फैलाने”) की प्रार्थना 
में । निराला की ऐसी रचनाओं में प्रेम के साथ ही वीरता को भी समात 
प्रभिव्यक्ति मिली है । यह उचित भी है, क्योंकि उत्कृष्ट स्तर पर दोनों का 
श्र आत्मोत्सर्ग है, जिसके अभाव में स्वातन्त्य एवं सम्मान का जीवन जी 
सकना असम्भव है | 'परिमल' को "जागो फिर एक बार' शीर्षक रचना के दो 
भागों में इसी तथ्य का चरितार्थन है । 

प्रेम और वीरता, राग और ओज'****** ग्रथवा सोल्लास आत्मोत्सर्ग--- 
का निराला की रचनात्रों (विशेषतः 'परिमल और 'अनामिका”) में इतता 
प्रचुर एवं उत्कृष्ट चित्रण है कि निराला काव्य इन्हीं का पर्याय-सा माना जाता 
है । इस दृष्टि से 'बादल-राग'र शीषंक छः रचनाएं सम्पूर्ण हिन्दी काव्य में 
भपना अपूुर्व महत्त्व रखती हैं। कुछ विद्वान भाव संवेदन एवं मारमिकता की 
दृष्टि से इन रचनाओं को “राम की शक्ति पूजा' आदि रचनाओं से भी श्रधिक 
महत्त्व देते हैं.।) इन रचनाओं में चित्रित “बादल अबाध शक्ति, उद्दाम 
स्वातन्त्य, निःशेष दानशीलता एवं क्रान्ति-दोत्य श्रादि उदात्त भावनाओं का 
प्रतीक है । वह बधिर विश्व के कानों में “एक ही राग--अनुराग” भरने के 
श्राग्रही 'मुक्त शिशु ' के रूप में चित्रित है । इस लड़ी की छुठी कविता कवि की 
प्रगतिशील दृष्टि एवं उदात्त स्वर-सौन्दर्य के लिए अत्यन्त विख्यात हैं ।४ 

बादलों के श्रतिरिक्त निराला को प्रकृति के ग्रन्य ऐसे रूप ही प्रिय है, 
जिन में गरिमा, दीप्ति, उद्दाम प्रवाह एवं आत्मोत्सर्ग द्योतित है । “सन्ध्या- 
सुन्दरी', 'धारा' और '“प्रपात के प्रति'* आदि ऐसी ही रचनाएं हैं । इन रचनाओं 
के माध्यम से जितना प्रसन्‍्त अथच अस्खलित व्यक्तित्व निराला जी का हैं, 
उतना न प्रसाद जी का है न पन्‍त जी का ।/$ 
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शर्मा, रामविलास, निराला, पृष्ठ ४८० । 
परिमल, पृष्ठ (कमशः) १३, १४७, ४९, तथा १६७-६८, लखनऊ, .सं० २००५ 
वाजपैयी, नन्‍ददुलारे, हिन्दी साहित्य : बीसवी शताब्दी, पृ० १४१, 

--इलाहाबाद --१६६६ । 
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छायावादकालीन कविता में उदात्त भावना श्श्र्‌ 


हि 


६, परवर्तो-काब्य--निराला के परवर्ती-काव्य में प्रेम और वीरता या 
प्ोल्लास ग्ास्मोत्सर्ग की श्रपेक्षा त्यग्य, तिक्तता, आते हृदय का क्षीण होता 
हुआ चीत्कार एवं विरक्ति-मावना का आराधिकय है । मानव-प्रेम इत रचनाओं 
में भी अल्षुण्ण है, परन्तु चिन्तन विकेन्द्रित हो गया है । किसी भी सिद्धान्त मत 
या बाद आदि पर कवि का विश्वास नहीं रहा । कवि प्रचलित वादों की 
सीमाग्रों से टकराता है, पर कहीं भी उल्लास और उत्साह से इनका अतिक्रमण : 
नहीं कर पाता । उसमें एक थकावट और खीज का सा भाव प्रवान हो गया 
है । उसे अपने पर भी, जैसे विश्वास नहीं रहा । कभी-कभी तो वह अपने ही 
पूर्व॑वर्ती काव्य पर व्यंग्य करता प्रत्तीत होता है | श्रालोचकों ने इस काल की 
रचनाओं को 'प्रयोग' “प्रगति! एवं “भक्ति! से सम्बद्ध माना है । पर वास्तव में 
यह विखराव का काव्य है । इसीलिए तीनों ही प्रकार की रचनाओं में आस्था 
का अपेक्षाकृत अ्रभाव है । निराला, इन दिनों निरन्तर अधिकाधिक टूटते गए 
हैं । इसके वैयक्तिक, सामाजिक, साहित्यिक एवं राजनंतिक कई कारण हो 
सकते हैं ।१ पर इतना स्पष्ट हैं कि इस काल की रचनाएं सब जगह या सब 
समय, स्वस्थ एवं श्रतिकरामी चित की उपज नहीं हैं । इसीलिए इन रचनागश्रों 
का व्यंग्य वेयक्तिक एवं अतिरिक्त तिक्‍तता लिए हुए है | इन व्यंग्य कृतियों 
में कबीर की सी निर्मेल-चित्तता या निराला की ही पूव्॑वर्ती रचनाग्रों की 
उच्छल थआ्रास्था नहीं है । इस काल की तथाकथित “भक्ति” की रचनाझओ्रों में भी 
आराध्य के माहात्म्य, उसके प्रति निश्छल या उत्कट आत्म निवेदन अथवा 
उसमें गहरी आ्रास्था की अपेक्षा, स्थिति की कट्गुता से बचने की कामना ही 
अधिक प्रकट हुई हैं। इसीलिए इस काल की रचनाम्रों का प्रभाव अभिभूत्ति 
एवं उत्कर्षण का नहीं है। इनमें हिन्दी की भक्ति युगीन भावधारा की 
निकटता या समता * देखना असंगत है। अधिक से अ्रधिक यहाँ रूपसताम्य 
है, भाव या श्रनुभूति साम्य नहीं । 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


श्री पन्‍त जी आधुनिक हिन्दी काव्य के एक अतीब प्रतिष्ठित एवं पुरस्कृत 
कवि हैं । एक “सचेत कलाकार होने के नाते पन्त-काव्य का कलापक्ष अत्यन्त 


१. (क) वर्मा, धर्नंजव, निराला, काव्य ओर व्यक्तित्व, पृ० १७६, दिलनी ---१६६५४। 
(ख) शर्मा रामविलास, निराला, पृ० १५४, आगरा, --१६६२। 
२ वर्मा घननंजब, निराला, काव्य और व्यक्तित्व, पृष्ठ १२८ । 


१२६ उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


समृद्ध है। इसी 'सचेतता' के फलस्वरूप इन्होंने श्रपने काव्य के प्रतिपाद्ध से 
(क्रमशः) कल्पना एवं प्रकृति प्रेम के श्रातिशय्य का परित्याग कर, मानव” की 
महिमा और सुख-दुख के मघुर-मिलन का गुरा-गान किया, पुनः मानवतावादी 
'मानव' की अपूर्णाता एवं वायवीयता को हटाने के लिए 'ग्राम्य/ विषय छुने 
तथा शोषित एवं दलित के गान गाए और अपूर्ण' माक्सवाद को गाँधीवाद 
का पुट देकर पूर्ण बनाने का प्रयास किया, तथा अपने (परवर्ती) “उत्तर! काव्य 
में सभी की सीमाओं का परित्याग कर ऊध्वेदिक्‌ एवं 'समदिक्‌' विकास के 
समर्थक गअरविन्द-दर्शन की शरण ली । इस प्रकार प्रतीत होता है, पन्‍्त जी 
निरन्तर आदर्शाभिमुख रहे हैं जीवन की पर्णातम मूर्ति-रचना' के आकांक्षी रहे 
हैं। पन्‍त जी की यह “सचेतता' उदात्तानुकूल प्रतीत होती है । परन्तु “आ्राकांक्षा' 
एवं उपलब्धि भिन्न स्थितियाँ हैं। प्रातीत्य एवं यथार्थ सदा एक नहीं होते । 
सम्भवतः इसीलिए पन्‍त जी की उपलब्धि, “कृतित्व', या पन्‍्त काव्य, की महत्ता 
निविवाद नहीं है । 

एक ओर पन्‍्त जी को छायावादी काव्य के प्रतिनिधि एवं लोक-प्रिय 
नेता होने का श्रेय प्राप्त है, तो दूसरी ओर इनकी कविता में “शब्द मोह, 
(चित्रमोह' 'नाद-मोह' एवं कल्पना का अपव्यय झादि की भरमार देखी जाती 
है, एक ओर इन्हें दलित और शोषक वर्ग के पक्षधर, प्रगति कांव्य' के उन्नायकों 
में गिना जाता है, तो दूसरी ओर इनके काव्य में स्वेहारा के लिए मात्र बौद्धिक 
सहानुभूति देखी जाती है, और एक शोर यदि इन्हें “चेतना काव्य या 
'शान्तोदात्त'" के लगभग एक मात्र रचयिता होने का गौरव दिया जाता है, तो 
दूसरी ओर इनके इस काव्य के प्रतिपाद्य को आरोपित एवं जड़ तथा प्रतिपादन- 
भंगिमा को भ्रयथार्थ! क्त्रिम एवं अक्षम कहा जाता है।* वास्तविकता, 
सम्भवत:, इन दोनों अ्तिवादों के मध्य में कहीं है। 


१ (क) द्विवेदी, हजारीप्रसाद, हिन्दी साहित्य (उसका उद्भव और विकास) 
पृष्ठ ४६६, दिल्‍्ली--१६५२ । 


(ख) वात्स्यायन, सच्चिदानन्द, हिन्दी साहित्य, एक आधुनिक परिदृश्य, पृष्ठ ६५, 
--दिल्ली--१६६७ । 


१ यर्मा लक्ष्मीकान्त, कल्पना, जून --१६ ६५ 


छायावादकालीन कविता में उदात्त भावना १२७ 


पन्‍त जी उन कतिपय सौभाग्यशाली व्यक्तियों में हैं जिन्हें कवि-जीवन 
के प्रारम्भिक वर्षों में ही ख़्याति एवं सफलता” मिल जाती है |? जहाँ 
छायाबाद के प्रवतंक जयशंकर प्रसाद, सलज्ज अस्पण्ठता “एवं अतीत की 
महिमा से अभिन्नत होने के कारण क्लिष्ट समझे जाते थे, और निराला उद्घाम 
एवं निर्वन्ध भावनाश्रों को निर्वावध और स्वच्छुन्द अ्रभिव्यक्ति देने के कारण 
अ्रस्पष्ट एवं क्लिष्ट समझे जाते थे, वहाँ पन्‍च जी की कविताञ्रों में श्रभिव्यक्ति 
पाने वाली वाल-सुलभ उत्सुकता, विस्मवब-भावना, मुग्ध-क्रोमलता एवं सचेत 
रूप-सज्जा नई रुचि के सहृदयों के लिए अपेक्षाकृत सहज-संवेद्य थी । आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में 'छायावाद का महान आन्दोलन पन्‍्त के समान 
नेता पाने के कारण ही तेजी से लोकप्रिय हो गया ।* इस दृष्टि से पन्‍त जी के 
छायावादी काव्य की महत्ता निविवाद है | 

स्वयं पन्‍नत जी को वाल-सुलभ विस्मय, कौतूहल एवं उत्सुकता आदि में 
अधिक समय सन्तोप नहीं मिला, और वे युगीन विचारों एवं सिद्धान्तों के 
संपर्क में आने लगे । 'गुंजन' में ही पन्‍त जी ने “मानव के गुणगान एवं सुख: 
दुःख के समन्वय को झ्रादर्श वना लिया था । इसके पश्चात्‌ तो इन्हें विचारों 
ने--और (ुर्णंता' प्राप्ति की ललक ने--इतना अभिन्ूत कर लिया कि वार- 
बार इन्हें श्रपनी ही पूर्वस्थिति का प्रत्यास्यान करना पड़ा । “अ्रगति' के दिनों 
में इन्होंने छायादार का प्रत्याल्यान किया और स्वर्ण किरण' “वर्ण बलि! 
एवं उत्तरा' में प्रगति-पत्थिता का प्रत्याख्यान किया । तब इन्हें “भ्ररविन्द-दर्शन' 
में जीवन की चरिताथ्थंता प्रतीत होने लगी। श्राजकल वे अरबिन्द-दर्शन के 
प्रभाव को भी उतना महत्त्व नहीं देते । उनका कथन है-- विकासवाद के 
पिद्दात्त फो छोड़ कर ***““* “श्री ब्ररविन्व-दर्शन केवल भारतीय 
झौपनिपिदिक चैतन्य का ही युग अ्रतुरुूष दाशंनिक मुल्यांकन है, जिसका 
स्वतन्त्र-वोध मुझे 'ज्योत्स्ता', युगवाणी' काल ही में हो चुका था ।/3 इसी 
सन्दर्भ ई पन्‍्त जी आगे कहते हैं --“मेरी रचना-हप्टि में जो मोड़ श्राया वह 


१. १६४२० में ही पन्‍्त ने होस्टल के एक कवि-सम्मेलन में अपनी कविता 'छाया' पढ़ी 
थी । समापति हरिकोध जी ने खुश होकर माला उनके गले में डाल दी ॥-- 
“सुमित्रानन्दन पन्‍्त--काव्यकला और जीवनदर्शन' पृ०४र --दिल्ली १६५१ (संपा० 

जअचीरानी खुद ) । 

२ ब्विदी, हजारोप्रसाद, हिन्दी साहित्य (उसका उद्भव और विकास) पृष्ठ ४६६, 

+दिल्ली--१६४५२ | 

३. पन्त, सुमित्नानन्दन, छाबावाद, पुनमू ल्थांकन, पृष्ठ ७६, इलाहाबाद --१६६ 


श्र्८ उदात्त भावना : एक विश्लेपणश 


उनके (श्री श्रविन्द के) दर्शन के प्रभाव से कम, किन्तु अ्रपने मन: संकट से 
मुक्ति के कारण मधिक, मुझसे सम्भव हो सका | किल्तु जो श्री प्ररविन्द 
की मूलभूत दर्शन-हष्टि है उससे मेरा जीवन-दर्शन एकदम ही दूसरे छोर पर 
मेरे मनोगत संस्कारों तथा श्रात्मगत जीवन-स्वतन्त्र श्रनुभृतियों के कारण है ।'* 
इस प्रकार पन्त जी अपने चेतना काव्य के स्वतन्त्र-विकास का उद्घोष करने लगे 
हैं । इततवा ही नहीं, छायावादी कवि-चतुप्त्य के सन्दर्भ में तो वह श्रपना स्थान 
शीर्षस्थ मानने लगे हैं क्योंकि श्रन्य तीन कवियों की देन, पन्‍्त जी के अ्रनुसार 
ज्हाँ एकांगी है, वहाँ उनकी अपनी देन “सर्वागीरा” एवं 'पूर्णंतम' है। वह 
लिखते हैं--“जहाँ प्रसाद जी ने मुख्यतः सांस्कृतिक नए मुल्य के ज्ञानपथ 
(८०४770809) को वाशी देने का प्रयास किया है, वहाँ निराला जी ने शक्ति 
संकल्प पक्ष (५०॥४६॥०४) को और महादेवी ने उसके रागात्मक पक्ष (इमोशन) 
को अ्रभिव्यक्ति देने का प्रयत्न किया है । और मैंने नए मुल्य के चैतन्य (स्पिरिट) 
का पक्ष उद्घाटन कर, उसमें उपर्युक्त तीनों पक्षों को संयोजित करने का 
प्रयत्त किया है ।* 

पन्‍त जी का अपने सम्बन्ध में यह भ्रभिमत पर्याप्त रोचक है और उनकी 
स्चेतता' को पुष्ट करता है । परन्तु 'सचेतता” व्यक्ति को दोषों से बचने या 
न्यूनताओं से श्रवगत कराने में सहायक होकर भी प्रतिभा का स्थानापन्न या 
पर्याव चहीं होती । अ्रतः पन्‍त जी की “सचेतता” या उनके अपने कृृतित्व पर 
श्रपने ही अ्भिमतों की अपेक्षा उनके काव्यगत श्रौदात्य का उनकी रचनाग्रों के 
माध्यम से श्रध्ययन अधिक संगत है । 

पन्‍त काव्य को विकासक्रम की दृष्टि से तीन भागों में रखा जा 
सकता है-- 

(क) छायावादी काव्य । 

(ख) प्रगतिवादी काव्य । 

(ग) चेतनावादी काव्य । 

(क) पन्‍्त का छायावादी काव्य 'सुन्दरर की उपासता का काव्य है। 
इसमें प्रकृति-प्रेम, कोमल सुक्रमार कल्पना, भावुकता, विस्मय एवं उत्सुकता 
आदि का आतिशय्य है । भाषा के माधुये एवं स्वच्छुता की दृष्टि से पन्‍्त जी 


१ बही ०, पृष्ठ ५९-८२ | 
२ पन्‍्त, सुमिन्नानन्दन छायावाद, पुनर्मू ल्‍्यांकन, पृष्ठ ६६-६७, इलाहाबाद --१६६५। 
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की इस काल की रचनाएं निःसन्देह प्रसाद एवं निराला की रचनाग्रों से अधिक 
आकर्षक हैं । यह उपलब्धि कम महत्त्वपूर्णा नहीं है । पन्‍त जी का विख्यात शठद- 
शिल्प, उनके छायावादी काव्य की ही देत है | यही इन्हें आधुनिक हिन्दी काव्य 
के इतिहास में अमर बनाने के लिए पर्याप्त है। 

पन्‍्त जी के इस काल के काव्य का 'मेरुदण्ड कल्पना है” ॥* यही पनन्‍्त जी 
के छायावादी काव्य की शक्ति एवं सीमा है जहाँ-जहाँ यह अनुभूति से भ्रन्वित 
है, कथ्य की सहायक या पोपक है वहाँ-वहाँ कविता सफल, साथक एवं 
प्रभावजणाली हो गई है। परन्तु जहाँ कल्पना के अतिरेक में भावान्विति की 
उपेक्षा की गई है, वहाँ उत्कृष्ट प्रभाव की अपेक्षा विखरे अ्रसम्बद्ध चित्रों की 
प्रदर्शनी थोड़ा चकित (१?) करके ही रह जाती है। स्थायी या उत्कट प्रभाव 
का प्रश्न ही नहीं उठता । डॉ० नगेन्द्र ने इसका कारण सामान्यतः “पन्‍्त के 
काब्य में प्राण-रस की क्षीणता”<* बताया है । 

अनुभूति, चिन्तन एवं कल्पता की अन्विति का उत्कृष्ट उदाहरण 
पन्‍त जी की इस काल की “परिवरतंन|3 शीर्षक कविता है। इस रचना की सभी 
प्रमुख आलोचकों ने मुक्तकण्ठ से प्रशंसा की है ।४ स्वयं पन्‍त जी के अनुसार--- 
नभपेरी कल्पना “परिवर्तन” शीर्षक कविता में मेरे उस काल के हृदय-मन्यन तथा 
बीद्धिक-संघर्ष की विशाल दर्पण सी बन गई है ।* कविता प्रतिपाद्य परिवर्तेत 
की ऋरता, निष्ठुरता, दुर्देननीयता एवं अ्रनिवार्यता का चित्रण है | इसमें जीवन 
की क्षणभंग्रता और जगत्‌ की असारता बड़े ही सशक्त एवं स्तव्घ कर देने 
वाले विम्बों में प्रकट हुई है । प्रथम पद्य से ही (कहाँ ग्राज वह पूर्ण पुरातन, 
वह सुवर्ण का काल ।*“““*“) स्मृति एवं शोक के चित्रों को प्रस्तुत करता हुआ 
कवि जगत्‌ की अ्रचिरता पर समुद्र के सिसकने” एवं “उद्भगणों के सिहरने' 
को बड़े ही मामिक ढंग से प्रस्तुत करता है | छठे पद्य से दसवें पद्म तक कवि 
'परिवर्तत' के “ताण्डव नतंना का लोमहपेंक चित्र प्रस्तुत करता है । ग्यारहवें 
से अठारहवें पद्च तक पुनः परिवर्तत के क्रता-जन्य शोक का प्राधान्य है ! 


१. वाजपेयी, ननन्‍ददुलारे, हिन्दी साहित्य, वीसवीं शताब्दी, पृष्ठ १५०, 
--इलाहाबाद--१६ ६६ । 
२ नमेन्द्र, आस्या के चरण, पृष्ठ ४०३, दिल्‍ली--१६६८ | 
पलल्‍लव, पृष्ठ ६५-११ २, प्रयाग वि० २००५४५॥ 
४ सक्सेना, द्वारिकाप्रसाद, हिन्दी के आधुनिक प्रतिनिधि कवि, पृ० ३४३, 
++आगरा--१६ ६८ । 
५ पन्त, सुमिन्नावन्दन, रश्मिवन्ध, (परिदर्शन, पृष्ठ ११) दिल्‍ली---१६ ६४ | 


ल्‍्च0 
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उननीसवें पद्य से अठाइसवें पद्य तक परिवर्तन के घन-पक्ष का, उसकी प्रसन्न- 
घित्त-स्वीकृति का, आग्रह है । श्रन्तिम चार पच्चों में परिवर्तत की, भव्यता 
और “भयंकरता' से ऊपर अनिवेचनीयता की स्थिति का और मनुष्य... मिथ्या 
अहंकार का विनत स्वीकार है ।  इब अप 
परिवर्तन)! कविता का अन्तिम प्रभाव निराशा-वादिता प्रतीत होता 
ट्ै, परन्तु वास्तव में “स्थिति को देखने की और वास्तविकता को सहन करे 
की शक्ति का उसमें आह्वान है । निराशामुलक होते हुए भी इस रचना में एक 
शौदात्य और तटस्थता है। ग्रवश्यंभावी परिवर्तन के चिर चक्त में पड़ा 
हुआ क्षुद्र मनुष्य अपने सुख-दुःख पर क्‍या आस्था करे ? “““*““परिवर्तन में 
मानवीय सुख-दुःख का यही निराकरण, जीवत का यही आश्वासन हमें प्राप्त 
होता है। साधना ही जीवन का सार ।” परिवतेन की विधायक पंक्ति कही 
जा सकती है ।”* 
इस कविता में प्रयुक्त भाषा, अलंकार-योजना एवं छत्द-विधात सभी 
उत्कृष्ट कोटि के है । कोमल श्रौर परुष, दोनों प्रकार के शब्द प्रयोग से निर्मित 
भाषा भावानुरूप कहीं स्वच्छ निर्मल, प्रसादमयी है और कहीं दुर्दम आवेग- 
मयी, ओजस्विती । 
() प्रसादमधो--- 
आज बचपत्त का कोमल गात 
जरा का पीला पात । 
चार दिन सुखद चाँदनी रात 
आर फिर अन्धकार, अज्ञात । 
अथवा 
“एक सौ वर्ष, तगर उपवन, 
एक सौ वषे, विजय वन। 
--यही तो है श्रसार संसार, 
सृजन, सिंचन, संहार ।* 





१. वाजपेयी, नन्‍्ददुलारे, हिन्दी साहित्य, बीसवी शताब्दी, पृष्ठ १५६, 
--इलाहाबाद---१६६ ६ + 
(नोट:-- कविता में श्री वाजपेयी जी द्वारा उद्धूत पंक्ति के अन्त में 'सार' के स्थान 
पर 'मोल' शब्द का प्रयोग है :-- 
अलम है इष्ट, अतः अनमोल, 
साधना ही जीवन का मोल ।) 
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इस प्रकार कथ्य एवं कथन भंगरिमा दोनों दृष्टियों से पत्त जी की यह 
कविता उत्कृष्ट रचना है। “परिवर्तत' की क्ररता एवं कठुता का सशक्त 
चित्रण करके भी काव का जीवन-स्वीकृति के साधुये में विश्वास अक्षुण्ण है । 
यह उदात्त के अनुरूप है । 

'परिवतंन' कविता के विपरीत छाया” में अनुभूति की क्षीणता एवं 
भावान्विति की उपेक्षा है, तथा भावुकता एवं कल्पना का आ्राधिक्य है। कवि 
के सम्मुख कोई विशेष कथ्य नहीं है । छाया का भावुजतापूर्ण चित्रण करते' 
हुए वह असम्बद्ध उपमानों की भड़ी लगा देता है। इस पर कुछ “भावुक 
विद्वान मुग्ध हो उठते हैं। पर एक ही सांस में 'रतिश्रान्ता ब्रजवनिता सी 
'विरह मलिन, दुख विधुरा सी,” “गृढ़ कल्पना सी कवियों की, 'अज्ञाता के 
विस्मय सी,' ऋषियों के गम्भीर हृदय सी,' “मौन अ्श्रुओं के पंंचल सी,' गहन 
गत॑ मे समतल सी,” 'उपमा सी “पछतावे की परछाई सी' दुबंलता सी' ग्रौर 
मदिरा की मादकता सी झ्रादि चित्र प्रस्तुत करना अ्रव्यवस्थित अस्पष्ट--- 
(चिन्तन! (१?) या कथ्य हीनता को ही द्योतित करता है। इन उपमानों में 
कवि का कौशल तो प्रकट हुआ कहा जा सकता है, पर कवित्व नहीं है । 

'पलल्‍लव की श्रन्य रचनाओ्रों में एकाघ चित्र या दो-एक पद्म स्वतन्त्र 
रूप से बड़े सुन्दर है, पर कोई भो कविता पूर्णता में उत्कृष्ट कविता नहीं कही 
जा सकती । 'याचना'* कविता मे उदात्तोन्मुख प्रार्थना है। यहाँ कथ्य अच्छा 
है, पर वह अभिभूत करने वाले स्तर पर प्रकट नहीं हुआ । 

इसी काल की अन्य प्रमुख रचनाओ्रों में “गुंजन' में संकलित 'एकतारा' 
और 'नौका-विहार” शीर्षक रचनाएं हैं। “एकतारा'3 कविता में न भावुकता 
का अतिरेक है और न कल्पना का शअ्रतिव्यय (या अ्रपव्यय)। कहीं एक दो 
विशेषण, कहीं एक उद्प्रेक्षा या कहीं एक उपमा के सहारे साँक की नीरवता', 
'प्रशांति' और एकाकीपन की तीन्नता को मूर्तिमान कर दिया गया है । 'जिस 
वातावरण को पन्‍त जी ने इस कविता में “पत्रों के आनत अधरों पर, सो गया 
निखिल वन का मर्मर” जैसी एक पंक्ति में वांध दिया (है), उसी को पल्लव में 





१. वही, पृष्ठ १०७-११२॥ 
२ पल्लव, पृष्ठ १४४१, दिल्ली--१६६३॥। 
३. वाजपेयी, नन्‍्ददुलारे, हिन्दी साहित्य: वीसवी शताब्दी, पृ० १६० , 
; -+>इलाहाबाद--१६६६ १ 
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संभवत: चार-छ: उपमा के विना न कहते ४? तरुशिखरों से उड़ कर “स्वर्ण- 
विह॒ग' का किसी अज्ञात गुहा-नीड़ में छिपता और बन में श्यामलतम का छा 
जाना, नित्यप्रति की घटनाएं होकर भी कवि के वर्शान-कौशल के फलस्वरूप 
पाठक को विस्मित, एव एकाकीपन के बांध को गहरा बना जाती है | फिर 
अ्रकेलेपतत के अन्धकार' और मूक भार' की अपारता' का चित्रण है । अच्तिम 
पंक्तियों में न के श्रांगत का कुन्द कलियों से लद जाना, जगमग-जगमग कर 
उठना, पाठक को अन्धकार के मुक भार से मुक्त कर देता है। उसका चित्त 
प्रसन्न एवं उल्लसित हो उठता है । कुछ विद्वानों को कविता का अन्तिम अ्रेश 
विचार-बोभिल लगता है, पर यह बात “नौका-बिहार”* कविता के बारे में 
प्रधिक सच है-। इसमें चाँदनी रात में नौका-विहार का चित्रण है । प्रारम्भ से 
ही कविता में प्रफुल्लता एवं माधुर् का वातावरण है । पर पन्‍त जी ने-- 

ज्यों-ज्यों लगती है नाव पार 

उर में आलोकित शत विचार।' 
पंक्ति का सहारा लेकर कविता के अच्त में 'शाश्वत जीवन-दर्शन! को नत्थी कर 
दिया है । पन्त जी के 'शत-विचार' कथ्य की सामान्य प्रकृति से मेल नहीं खाते । 
अतएव झ्राचायें वाजपेयी का, प्रस्तुत सन्दर्भ में यह कथन युक्ति संगत है-- 
“कल्पना का यह दार्शनिक निष्कर्ष इतना बोभीला हो गया है कि कविता उप्तका 
भार नहीं सेभाल सकती-- 

इस धारा-सा ही जग का क्रम 

शाश्वत इस जीवन का उद्गम 

शाशवत है गति शाश्वत्त संगम । 


विना इस निष्कप॑ के कविता अधिक सफल होती ।”3 

गूँजन' की अ्रन्य कविताओं में 'सुख-दुःख के मधुर-मिलन', जीवन 
'के गुरगान और 'मानव के सब से सुन्दरतस” (?) होने का यशोगात है। यह 
संभवतः उन दिनों! हिन्दी समीक्षक्रों के 'जीवन-जीवन' की आवाज लगाने हें 





१ वही», पृष्ठ १५६ | 

२ वही», पृष्ठ १६० । 

रे चाजपेयी, नन्ददुलारे, हिन्दी साहित्य, बीसवीं शत्ताव्दी, पृ० १६०, 
-+-इलाहाबाद --१६६६ । 

४ वही», पृष्ठ १५६ । 
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का परिणाम है। यहाँ से पन्‍त जी के काव्य में बौद्धिक विश्लेषण की कृत्रिमता 
बढ़ती गई है ।* 
(ख) 'प्रगति काव्य! से पन्‍त जी कल्पना-जगत्‌ का परित्याग कर विचारों 

के क्षेत्र में ञ्रा जाते हैं । पन्‍त जी के अपने शब्दों में--- 

यहाँ न पल्‍लव वन में मर्मर 

यहाँ न मधु-विहयों में गूंजन 

जीवन का संगीत वन रहा 

यहाँ अतृप्त हृदय का रोदन ।। 
पर दुर्भाग्यवण वह अपने प्रगति काव्य में हृदय के रोदन'! को जीवन 
के संगीत' में नहीं ढाल सके ।” इनमें पाठकों को ग्रामीणों के प्रति केवल 
बौद्धिक सहानुभूति ही मिल सकती है। (ग्राम्या के “निवेदन” से) | अतएव 
इस काल की रचनाओरों में ग्रामीणों एवं ग्राम समस्यात्रों का वाह्य-निरूपण 
है । कवि सामूहिक विकास के लिये माक्सेवाद का ग्रुणगान करता है और 
वैयक्तिक-विकास के लिए गाँधीवाद का समर्थव करता है। इस काल की 
रचनाओं में अधिक स्थलों पर काव्य के नाम पर वर्णशांत एवं वक्तव्य हैं, परन्तु 
छायावादी काव्य की विशेषतः प्रवाह में बहने वाले कंवियों की रचनाओं में 
प्राप्प, अतिव्ययी भावुकता एक अपव्ययी कल्पना-उड़ान से ऊबे हुए हिन्दी 
जगत्‌ ने इन रचनाओं का स्वागत किया । पर आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के 
शब्दों में--“आश्चर्य तो यह है कि अपने इस प्नकाव्यत्व का ज्ञान स्वयं पन्‍त जी 
को तो था, पर उनके किसी भी प्रशंसक या समीक्षक को नहीं । 
आचार रामचन्द्र शुक्ल से लेकर प्रकराशचन्द्र गुप्त और शिवदानर्सिह चौहान 
सभी इस भयंकर दुर्घेटना भें ग्रस्त हो गए ।”3 इस काव्य में जहाँ-जहाँ किचित्‌ 
आवेग या भाव की ऊष्मा भ्रथवा आक्रोश है, वहाँ-वहाँ कवित्व-ग्रुण अवश्य 
श्रागया है। ऐसी रचनाम्रों में “नवदृष्टि' ४ 'द्रत झरो जगत्‌ के जीखणें पत्र * 


१ वही०, पृष्ठ १६० । 
२ चिदम्वरा [ग्राम्या) । पृष्ठ ६४५, दिल्‍्ली--१६५६ ॥ 
३ वाजपेयी, नन्ददुलारे, आधुनिक साहित्य, (भुमिका) पृष्ठ ३२, 
++इलाहाबाद, वि० २००७ ॥ 
४. युगवाणी, पृष्ठ २१, दिल्‍्ली--१६५६ 


५ युगपथ, पृष्ठ ११, प्रयाग वि० २००६।॥ 


छायावादकालीन कविता में उदात्त भावना श्र 


गा कोकिल बरसा पावक करा एवं ताज झादि का नाम लिया जा सक्रता 
है। इसी प्रसंग में ग्राम्या की त्रामयुवतती 3 भारत माता ४ एवं वाणी * आदि 
एक दो अन्य रचनाओं का भी नाम लिया जा सकता है । ये सामान्यत: अच्छी 
रचनाएं हैं इनमें कहीं नवीन का ग्राह्वान है, कहीं “निप्प्राण विगत युग-पर 
ग्राक्रोण है, और कहीं सुन्दर की उपासना में किए जा रहे जीवन के अपमान! 
पर ल्लोम प्रकट किया गया हैँ । पर ये उत्कृष्ट कोटि की रचनाएं नहीं हैं । न 
इनमें अभिभूति क्षमता है न उत्कर्षण और न ज्ञात का अतिकरमण ! यहाँ काव्य 
का सहज प्रवेग क्षीणा होता गया है । छन्दों में अधिक खराद और कारीगरी 
दिखाई देती है । कल्पनाओं में अधिक परिश्रम का आभास मिलता है। काव्य 
की अपेक्षा पन्‍त जीने इन्हें गद्य-गीत की उपाधि दी है। काव्य की 
अन्तरात्मा इनमें प्रशस्त रूप से प्रकाशित नहीं है ।” ६ 

मात्र-कला की दृष्टि से इन रचनाओं में नवीनता है। यहाँ नाथा 
सहज, सरल एवं अनलंकृत है । कुछ 'वस्तु-चित्र' एवं 'ब्वनि-चित्र' ययाये को 
रूपायित करने में सफल हुए हैं । पर प्राणतत्व के अभाव में वेयक्तिक था 
सामूहिक चेतना को झ्रान्दोलित या चालित करने की शक्ति इन रचनाओं में 
नहीं है । अतः इस काल को रचनाएं उदात्त की परिधि में नहीं आती । 

(ग) पन्‍त जी का चेतना काव्य परिमाण की दृष्टि से उनके 
कृतित्व का सदसे बड़ा अंश है और गरा की दृष्टि से सव से अधिक विवादा- 
स्पद है । एक ओर इन्हें इस काव्य (चिदम्वरा”) पर ज्ञानपीठ ने पुरस्कृत 
किया है, दूसरी ओर पाठकों ने ही नहीं आतोचकों ने मी इस काव्य को 
'काव्याभास' कहा है और उपेक्षा की है ।? पन्‍त जी का “चेतना-काव्य! 





१ युगपव, पृष्ठ १२ ॥ 
5 99. 995 6 
३. चिदम्बद्य ,, ६७, दिलली--१६५६ 
४. बही०, ” ७६ । 


५ वही, » इरे-६४॥ 
वाजपेदी, नन्ददुलारे, हिन्दी साहित्य, वीसरीं शताब्दी, पृष्ठ १६०, 


डी 


इ्लाहाबाद--१६६६ । 
७. (क) दिनकर, रामघारीसिंह, पन्ठ, प्रसाद, जौर मैथिलीशरण, पृ० ६८, 
“ूए्ढदना--१ ६५८ ॥ 
(ख) वाजपेयी, नन्ददुलारे, बाधुनिक साहित्य, पृ० ३३, इलाहाबाद वि० २००७ । 


(६ उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


श्रविन्द दर्शन से प्रभावित है। डॉ० देवराज के अनुसार समय-समय पर 
भाक्सवाद, गाँधीवाद तथा अरविन्द दर्शन से प्रभावित होना पन्त के काव्य- 
कृतित्व की दृष्टि से हितकर नहीं हुआ है ।”* वास्तव में किसी भी कवि का 
दर्शन-विशेष से प्रभावित होता या न होना महत्त्वपूर्ण नहीं होता । असली 
बात यह है कि वह 'दशेन' या “सत्य” (डॉ० देवराज के ही शब्दों में) कवि द्वारा 
आत्मसात्‌' किया होता चाहिए। जबतक बड़े से बड़ा दर्शन भी कवि द्वारा 
स्वयरमजित नहीं होता, कवि एवं कवित्व के लिये बोक बन जाता है । दुर्भाग्य- 
वश भी पन्‍त के साथ यही हुआ है । वेसे पन्‍त जी आजकल किसी भी दर्शन 
विशेष का श्रतुयायी होने से इन्कार करते हैं । वह लिखते हैं--'मैं सर्व प्रथम 
स्वामी रामकृष्ण, विवेकानन्द तथा रामतीथे के दर्शन से प्रभावित था पर भेरे 
मन ने उन्हें पूर्णतः स्वीकार नहीं किया । में गाँधी जी तथा माक्स के दर्शनों 
से प्रभावित हुप्ना, पर पूर्णतः उन्हें भी नहीं स्वीकार कर प्तका । मैं भी अरविन्द 
दर्शन के सम्पर्क में आया, परसंपुर्णात: उसे भी नहीं अपना सका ।-इसका 
कारण यही था कि सुभे स्वयं ही 'पल्लव” के बाद एक स्वतन्त्र व्यापक श्न्त- 
हेष्टि, जीवन, मत तथा आत्मा सम्बन्धी सान्यताओ्रों को तिरखने-परखने के 
लिए मिल गई थी, --।”* इस स्वतन्त्र व्यापक भ्रन्तह ध्टि के विकसित-हूप में 
उनका निष्कर्ष है--- 

वही सत्य कर सकता सानव जीवन का परिचालन 

भूतवाद को जिसका रज तन प्राणिवाद जिसका मन 

श्रौ अध्यात्मवाद हो जिसका हृदय गम्भीर चिरंतन 

जिसमें मूल सृजन विकास के विश्व प्रगति के गोपन ।!* 


सैद्धान्तिक स्तर पर पन्‍्त जी के नृतन काव्य का प्रतिपाद्य है--शरीर, 
प्रास् (मन) और चेतना का पूर्ण विकास, तथा व्यष्टि प्रौर समष्टि का (ऊर्ध्व 
दिक्‌ और समादिक्‌) विकास । यह प्रतिपाद्य, मौलिक या नया चाहे न हो, 
शुभ है। परन्तु काव्य की महत्ता मात्र प्रतिपाद्य की महत्ता से ही स्वीकार्य 
नही हो सकती । जबतक काव्य (या उसके प्रतिपाद्य) का प्रभाव अपनी 
समग्रता में ऐसा अ्भिभूत करने वाला न हो, जिससे आत्म-सा ज्ञात्कार, आत्म 





१ देवराज, प्रतिकियाएँ, पृष्ठ ६१४७-४८, दिल्ली--१६६६ । 
२ पन्‍्त, सुमित्रानन्दन, छायावाद, पुनर्मू ल्यांकन, पृष्ठ 5९-८२, इलाहाबाद --१६६५ । 
३. चिदम्वरा, पृष्ठ १६८, दिल्‍ल्ली--१६५६॥ 


छायावादकालीन कविता में उदात्त भावना १३७ 


परिप्कार या आत्मोत्कपं की अनुभूति होती हो, तवतक रचना उदात्त काव्य 





नहीं कहुला सकती । यहाँ पूरी विनन्नता से यह कहा जा सकता है कि पतन्त 
के चेतवा-काब्य में ऐसी रचनाएं नहीं के समान हैं । झविक स्थानों पर 
सिद्धा 


सिद्धान्तवादिता, जड़ प्रतीक एवं कृत्रिम भाषा ने काज्य-यूण का हनन कर 
है । इस काल के काव्य में एक अन्य छासशजाल प्रवत्ति भी दष्टिगोचर होती 
हैं, पन्‍त जी यौन-प्रतीकों का मौके-वेमौके फूह्ड़ प्रयोग करने लगे हैं । उदा-- 
हरण के लिए देश में भयंकर नरतंहार के दिनों पुण्य घरा के पुजारियों के 
प्रतिनिधि हारा महात्ना गाँवी की हत्या पर कवि के मन में न शोक हुआ न 
क्ोम । बह चितना के शिखरों से! भारत माता के चिर यौवन पर मुन्ध होकर 


१-3] 
कहता हुँ--- 





पं 


(0) मंगल कलझों से तेरे वल्नोजों में घन 
लहराता निदर रहा चेतना का चिरयौवत ।॥* 
(7) च्वर्ण श्रोरि पर घीण घरे सोबा विव्याचल । 
गजरदनों से शुत्र तुम्हारे जघनों में घन 
प्राणों का उन्‍्मादतव जीवन करता नतेंन ।+* 
पन्‍त जी इन स्वलों को “दीप्त लावण्य के स्थल 3 कहते हैं, और अपने 
समर्यन में वाल्मीकि, व्यास और कालिदास आदि को भ्रस्तुत करते हैं। परन्तु 
किसी भी समस्या पर विचार सन्दर्भ-विद्येय में ही हुआ करता है । बुराई यौन 
प्रतीकों के प्रयोग में नहीं है । इसका सम्बन्ध ग्चित्य से है । ओचित्व की 
दृष्टि से उपयुक्त पंक्तियाँ फूहड़ हैं और पन्‍्त जैसे कवि के यौरव के विपरीत 
दुर्भाग्यवश पन्त के चतना-काव्य में ऐसे अनेकों स्थल हैं ।* 


3 
ढ़ 


फिर भी पन्त के चेतनाक्नाव्य में कतिपय रचनाएँ उल्लेखनीय हैं। 
इनमें कुछ प्रकृति-चित्र हैं, कुछ मनोदगझात्रों और आत्मदृत्त से सम्बद्ध रचनाएं 





१. यूगपंव, पृष्ठ ७४, प्रयाग, वि०ए० २००६॥ 

२ इद्दी०, पृष्ठ ७५। 

३. विदम्बरा, पृष्ठ २४, दिल्‍ली --१६५६ । 

$ | 2 


75... 3. नमक प्न्च काज्य कर कर 
डा० रामावरदाय शम्रा, ने अपेक्षाइत वघ्चिक दल देकर पन्च-काव्य के इस दोय पर 
दिचार किया है । देखिए--घत्रीसनी दुद् द्वास संपादित-लुमित्रानन्दन पन्ठ, 


दव्यकता ऋर जावन देन, दिलली--५६५५ [ 
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हैं तथा: कुछ प्रार्थनाएं हैं। यथा :-- “हिमाद्वि और समुद्र 7 भुझे स्वप्न रे 
दो', वाणी३ ज्योतिश्जारत'४ “सन्देश * एवं “आत्मिका' * आदि | 
पन्‍्त जी के प्रशंसक डॉ० नगेन्द्र ने भी 'पन्‍्त के काव्य में जीवत की 
प्राणवत्ता तथा- रक्तमांस का भ्रभाव' स्वीकार किया है। प्राणवत्ता के अ्रभाव में 
पन्‍्त का कल्पना एवं सौन्दर्य काल का काव्य तो लोकप्रिय-हो गया, परल्तु 
प्राणवत्ता-रहित-विचार या मात्र सिद्धान्त-कथन श्रग्राह्म उपदेशात्मकता एवं 
प्रचारवाद है, श्र प्रचार चाहे आर्यसमाज का हो चाहे माक्स का, चाहे 
गाँधी का हो चाहे अ्ररविन्द का, काव्य के उपकरणों से अलंकृत होकर भी, काद्य 
नहीं कहला-सकता । अधिक से श्रधिक काव्याभास रहता है । पक्षघर पाठक 
झौर झ्रालोचक अ्रवश्य ऐसे “काव्य की प्रशंसा करते रहते हैं । 
पन्‍्त के परवर्ती काव्य में 'कला और बूढ़ा चाँद' शीर्षक कविता-पुस्तक 
महत्त्वपुर्णा है। यह कदाचित्‌ पन्‍त के छायावादोत्तर काव्य में सर्वश्रेष्ठ है (7 
इसमें न केवल कला और शिल्प की नई उद्भावनाएं हैं अपितु प्रेरणा का भ्रविग 
भी शिल्प का प्रतिस्पर्धी है। अश्रविग्द दर्शन से प्रभावित होकर भी यह काव्य 
नवस्वच्छुन्दता का काव्य कहा जा सकता है यद्यपि इस पुस्तक की अधिकांश 
कविताएं छन्दमुक्त हैं, परन्तु भावना के आवेग ने इन्हें प्रपती ही तरह की लयवत्ता 
से विभूषित कर दिया है । यहाँ संबोधन में पूर्ववर्ती रचनाओं का (दुरीसूचक) *रे' 
और “परे! ओ' में बदल गया है:। यह अपनत्व की ऊष्मा का द्योतक 
है । यथा :-- 
- (घेनुएं) ओ रेसातो नदियों, 
बेसुध 
कहाँ भागी जाती हो”? 
वंशी रव 





स्वर्ण-किरण, पृष्ठ ४४-४४, प्रयाग, वि० २०१३ । 
चिदम्बरा, पृष्ठ ४८, दिल्‍ली--१६५६ । 

वही ०, पृष्ठ ६३-६४ । 

बही ०, पृष्ठ १९२ । 

वही०, / २३०४५-३०६॥ 

चही०,. / १०३१६-३४७ | । 
नगेन्द्र, विचार और विश्लेषण, पृष्ठ १००, दिल्‍ली--१६५५ 4 
देवराज, प्रतिक्रियाएं, पृष्ठ १५१, दिल्‍ली--१६६६ | 
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वह हालाहल 

फन, 

और 

फूत्कार--- 

अपने से 

मत डरो। ? 
इस संग्रह की एक श्रन्य उत्कर्षक रचना 'अखंड' शीषंक हैं । इसमें 
चेतना की अ्रखंडता और प्रयोजनातीत आननन्‍्दमयता का प्रभावशाली चित्रण 
है जो अपने आप में एक उत्कृष्ट मुल्य है-- 


में मुँह में पानी भर 
जल फुहार बरसाऊँगा-- 
करो तुम मूल्याकित 
गिनो फुहार की बंदें। 
ओ रे सुन्दर, 
ओरे मोहन, 
मैंने ही तुम्हें 
फूलों को 
स्वप्नों को 
इन्द्र धनुष को दिया ।* 
इस संग्रह में कतिपय अन्य कविताएं भी इतनी अच्छी हैं कि उन्हें पन्‍्त 
काव्य की उपलब्धि कहा जा सकता है। इनमें 'बाह्य बोध3 नामक कविता 
की जर्मन विद्वान लुत्से ने बहुत प्रशंसा की है और उसे पन्‍त जी की चार-पाँच 
अमर रहने वाली रचनाम्रों में स्थान दिया है | * 
समग्रता में विचार करने पर पनत जी कवि की अपेक्षा कलाकार अधिक 
सिद्ध होते हैं । काव्य-भाषा के निर्माण में पन्‍त का योगदान अ्रन्य छायावादियों 


कला ओऔर बूढ़ा चाँद, पृष्ठ १७३-७४५, प्रयाग--१९५६ । 

कला और बूड़ा चाँद, पृष्ठ १६४१-६३, प्रयाग--१६५६ । 

वही ०, पृष्ठ १७८ । 

चुत्से, लोडार, साहित्य : विविध सन्दभे, पृष्ठ ३६-४१, दिल्‍ली--१६६८॥। 


बन्द ्ण-+0 -० 
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से ऊहीं अधिक है । प्रसाद और निराला जहाँ सांस्कृतिक दाय से अभिभूत थे 
वहाँ पन्‍त के आदर्श रोमांटिक कवि शैले और कौट्स आदि थे । ('पल्लव' की 
भूमिका की 'लिरिकल बेलेड्स' की भूमिका के साथ तुलना की जा राकती 
है ।१) पर स्वच्छुन्दतावाद की अन्य विशेषताञ्ों के साय मानव्रीय गरिमा एवं 
राष्ट्रीय आदर्शो-आाकांक्षाओ्ं की जो श्राशा पंत जी से हो सकती थी, वह पूरी नहीं 
हुई ।* अनुभूति की न्यूनता के कारण पन्‍त का 'कल्पता-कराव्य! मात्र विस्मित 
करता है और विचार-काव्य थकाता है । जहाँ-जहाँ अनुभूति का स्पर्श है, 
वहाँ-वहाँ पन्‍त जी सामान्य कवियों से कहीं ऊचे उठ गए हैं । 
महादेवी 

१. आधुनिक हिन्दी काव्य में महादेवी का प्रवेश छायावादी 
काव्य के पूर्णतः प्रतिष्ठित होने पर हुआ । महादेवी ने मुख्यतः पूर्वान्विपित क्षेत्र 
को सजाया, सँवारा और समृद्ध किया । इसमें “छायावादी युग की काव्य-कला 
महादेवी में पूर्ण वैभव को'3 प्राप्त हुई दिखाई देती है। परच्तु दूसरी श्रोर 
उन्होंने. छायावादी काव्य की एक प्रवृत्ति विशेष-रहस्यभावना--में ही प्रपने 
कवित्व को केन्द्रित कर लिया । परिणामस्वरूप प्रतियाद्य के क्षेत्र में महा देवी 
का काव्य छायावादी काव्य की व्यापकता से तो वंचित हो गया, पर अपने 
क्षेत्र में आगे निकल गया | इसीलिए महादेत्री को छायावादिय़ों में रहस्य॒वादी 
धारा की अग्रगण्य और “एकमात्र कवयित्री” कहलाने का गौरव मिला । 

२. रहस्य-भावना--स रल शब्दों में “रहस्यवाद .व्यक्त सृष्टि के पीछे 
किसी अव्यक्त सत्ता की अनुभूति, जिज्ञासा, आस्या, सम्बन्ध भावना, विरहा- 
नुभूति, मिलनाकांक्षा, स्वप्नमिलन, सिलन एवं अनिवर्चनीयता आदि स्थितिग्ों 
की काव्यगत ग्रभिव्यक्ति का अभिवान है। महादेवी के काव्य में लगभग इस 
सभी स्थितियों का न्यूनाधिक चित्रण है, यद्यपि आरम्मिक (जिज्ञासा, ग्राकर्पण 
श्रादि) और ग्रान्तरालिक (सम्बन्ध भावना, विरहानुभूति आदि) स्थितियाँ 
महादेवी के काव्य में अधिक हैं। रहस्यानुभूति की पार्यन्तिक दशा 
(मिलनोललास, समाधि आदि)-महादेवी को इष्ट या स्वीकार्य प्रतीत नहीं होती । 


१. वात्स्यायन, सच्चिदानन्द, हिन्दी साहित्य. एक आधुनिक परिदृश्य, पृ० ६४, 
दिल्ली--१६६७ ! 

२ वाजपेयी, नन्ददुलारे, आधुनिक साहित्य, पृष्ठ, ३३-३३, इलाहाबाद २००७ बि० । 

३ ग्रुटूं, शचीरानी (संपा०), महादेवी वर्मा : काव्यकला और जीवन-दर्शन,--पृष्ठ ६०, 
++दिलल्‍ली--१६ ६३ 
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महत्त्वपूर्ण वात यह है कि छायावादी साहित्यकार मुल्यतः साहित्यक्रार 
हैं, इन्दें साचकों सिद्धों के पद पर आसीन करना गलत है । सांस्कृतिक 
नवजागरण के उत्साह में साहित्यकारों ने सारतीय अध्यात्म को अपने चित्तन 
भावुकता एवं कल्वना का विषय वनाया। छाबावादी काव्य में पाई जाने 
वाली रहस्य-भावना इसी परिवेश-जन्य उत्साह का परिणाम है। आचायें 
हजारीप्रसाद दिवेदी से इसका एक्त अन्य कारण भी बतलाया है---“जो बात 
परिषादी-विहित रसजता के प्रेमियों को लौकिक़ हष्टि से खटकने वालो लग 
सकती है, वही बात आधव्यात्मिक्त दृष्टि से देखने पर ब्रच्छी लग सकती है । 
इसीलिए शुरू-शुरू के छायावादियों ने श्रपती रचनताझ्रों को ब्ाध्वात्मिक रूप 
देना चाहा ।*“*“““““सभी छायावादी रहस्थवादी कहे जाने लगे ।"“** 
परन्तु सभी छायावादो रहस्थवादी नहीं है ।”3 आचाये ढ्विवेदी जी के झनुसार 

महादेवी की रचनाओं में रहस्थवाद की पूरी अभिव्यक्ति है [४ 

महादेवी के काव्य में अभिव्यक्त रहस्थानुभूति वास्तविक है या काल्पनिक 
और उसका मूल आलम्बत पाधथिव है या अपाथिव, इस बारे में विद्ानों में 
अनेक मत हैं! पर जिस प्रकार के विषाद और दुःख की छाया महादेवी के 
सम्पूर्ण काव्य में व्याप्त हैं, वह मात्र कल्पित नहीं हो सकती, यच्पि इतना 
ठीक है कि ग्रत्थघिक प्रसाधत-प्रियता एवं चित्र मोह आदि के कारण इस 
काव्य में अनुभृति ह्ली तीद्रता का अभाव द्योतित होता है । इस अभाव को 
मात्र संयम या संकोच का परिणाम कह कर नहीं ठाला जा सकता । संयम में 
तो प्राणों की हुक और भी अधिक मामिक हो जाती है | इस काव्य में यत्र-्तत 
लौकिक संकेत भी हैं । विद्वानों ने महादेवी के काव्य में यत्र-तत् “रहस्य तथा 
अव्यात्म के आवरण के पीछे वाना प्रकार के सामाजिक वन्धनों तथा अतिचारों 
से पीड़ित तथा उनका पूरी तरह अतिक्रमण कर सकते में श्रसमर्य भ्राव के 


] 
“|, 


१. (क) युद्, शचीरानी (संपा०), महादेवी वर्मा: काव्यकला कौर लीववदशेत, पृ० ५१॥ 
(ख) द्विवेदी, हजारीप्रसाद, साहित्य-सहचर, पृष्ठ ६६, वारायद्ी--१६६५॥ 
मिलन का मत दाम ले, मैं विरह में बिर हूँ । बामा, ए० २१८, इलाहाबाद, 


न्‍्पे 


->-वि० २००८१) 
३ हिवेदो, हजारोप्रसाद, हिन्दी साहित्य, उद्भव बौर विक्रान्च,--प८घ ४७२, 
--दित्लीौ--१६४५२ । 


४ वहीण। 
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५ 


(प्राधुनिकता के प्रथम चरण'्रे) नारी हृदय की पीड़ा, कसमसाहट तथा 
विवज्ञता की भी सत्ता' देखी है। 

३. दुःखबाद--ऐसी रहस्य भावता, महादेवी के काव्य में बहुत कम 
प्रभिव्यक्त हुई है 'जहाँ सारी इच्छाएं शान्‍्त हो जाती हैं; हृदय की सभी ग्रंथ्रियाँ 
हट जाती हैं, सारे संगव विनष्ठ हो जाते हैं और व्यक्ति लोकोत्तर आनन्द में 
डूब जाता है ।/* इपके वितरीत महादेवी के काव्य में दुःख, आँसू, वेदना, 
गीड़ा भादि का ही साम्राज्य है । दुःख की सामान्य अभिव्यक्ति की अपेक्षा 
मात्र दुःख की ग्रभिव्यक्ति और दुःख से प्यार, या कहें मोह, महदेवी के काव्य 
की उल्लेखनीय प्रवृत्ति है । महादेवी ने स्वयं अपने: काव्य में दु.ख-वाहुल्य या 
दुःखबाद” की स्थिति स्वीकार, की है, और उसके कारण को स्पष्ट करने 
के प्रयास के साथ-साय सैद्धांतिक स्तर पर दुखबाद की महत्ता स्थापित की 
है । वे लिखती हैं-- 

(क) "संसार साधारणत: जिसे दुःख और अभाव के नाम से जानता 
है वह मेरे पास नहीं है । जीवन में मुझे बहुत दुलार, बहुत ग्रादर और बहुत 
मात्रा में सब कुछ मिला है ।““*““““क्रदाचित्‌ यह उसी की प्रतिक्रिया है कि 
वेदना मुझे इतनी मधुर लगने लगी है ।' 

(ख) *““““इप्के अतिरिक्त वचपन से ही भगवान बुद्ध के प्रति एक 
भक्तिमय अनुराग होने के का रण उनके संपतार को द्वःखात्मक समभने वाले 
दर्शन से मेरा श्तमय ही परिचय -हो गया था ।” 

(ग) *"“*“दु.ख मेरे निकट जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे संसार 
को एक सूत्र में बाँध रखने की क्षमता रखता है | हमारे असंख्य सुख हमें चाहे 
मनुप्यता की पहली सीढ़ी तक भी न पहुचा सकें किन्तु हमारा एक बँँव आस 
भी जीवत को झ्धिक्र मधुर, अधिक “उबर बनाये बिना नहीं ग्रिर सकता ।!३3 

यहाँ (ऊ) एवं (ख) भाग में दुःख के प्रति आकर्षण के हेतु तथा दुःख- 
बाद के दार्शनिक्ष आधार की ओर सकेत किया गया है, और (ग) भाग में 
दु.ख की व्यावहारिक या मनोत्रेजानिक महत्ता बताई गई है । यह स्पष्टोकररा, 


१. (क्र) मिश्र, शिवकुमार, नया हिन्दी काव्य, पृष्ठ €०, कानपुर --१६६२। 
(ख) झुदूं, शचीरानी (संपा)०) महादेवी : काब्यकला और जीवनदर्शन, पृ० २६६, 
दिल्‍ली --१६ ६३ 
अपाठी, राममूर्ति, रहस्यवाद, पृष्ठ ४३, दिल्‍ली; १६६६- 
३ महादेवी, यामा, (अपनी वात), पृष्ठ १२, इलाहाबाद, वि० २००८। 
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गलत चाहे न कहा जाए, श्रपर्याप्त भ्रवश्य है। जिस व्यक्ति को “समता के 
घरातल पर सुख-दुःख का मुक्त आदान-प्रदान करने वाला” मित्र ही नसीब न 
हुआ हो, वह कैसे बहुत मात्रा में सव कुछ मिला है' 'कह सकता है ?* 

(ग) भाग में महादेवी जी ने दुःख के झ्राध्यात्मिक और सुख के भौतिक 
स्वरूप को सामने रख कर विचार किया है” जोकि अपूरा है, भ्तएवं भ्रामक 
है । 'सुख का एक आध्यात्मिक और दुःख का भोतिक स्वरूप भी है, जिसकी 
ओर उनकी दृष्टि नहीं गई ।॥3 भारतीय तत्त्व-नचितकों ने सुख की आध्या- 
त्मिकता को लोकोत्तर आनन्द से रूप में प्रतिपादित किया है । महादेवी जी इससे 
ग्रपरिचित नहीं कही जा सकतीं । 

लगता है कि बौद्ध दर्शन के दुःखवाद से झसमय परिचय श्र कुछ 

अन्य मनोवेज्ञानिक कारणों से महादेवी जी के मन में “दुःख' शब्द घर कर 
गया । उन्होंने (सृष्टि एवं स्रष्टा अथवा जीव एवं ब्रह्म सम्बन्धी) अपने सम्पूर्ण 
चिन्तन, या सारी धारणाशं को 'दुःख' शब्द में केन्द्रित कर दिया । वैसे साधन 
रूप में दुःख की महत्ता कबीर आदि भकक्‍त कवियों ने भी स्वीकार 'की है, 
क्योंकि दुःख व्यक्ति को भगवान का स्मरण करने के लिये प्रेरित करता है ।४ 
ऐसे स्थलों पर साध्य भगवत-प्रेम है, दुःख नहीं । महात्मा बुद्ध ने भी दुःख 
से बचने के प्राधनों पर बल दिया है, जो अ्रष्टांग साधना-पद्धति के नाम से 
विख्यात है--सम्यक्‌ दृष्टि, सम्यक्‌ संकल्प, सम्यक्‌ वचन, सम्यक्‌ कर्म, सम्यक्‌ 
जीविका, सम्यक्‌ प्रयत्व, सम्यक्‌ स्थृति और सम्यक्‌ समाधि ।* (महात्मा बुद्ध के 
दुःखवाद का श्रनात्मवादी दृष्टिकोण एवं निर्वाण-सिद्धान्त भी महादेवी में नहीं 
है ।) महादेवी ने तो दुःख को ही साध्य बना लिया प्रतीत होता है ।* यहाँ 


मानव, विश्वंभर, महादेवी की रहस्य साधना, पृष्ठ ११, मुरादाबाद --१६४४ । 
२ वाजपेयी, नन्‍्ददुलारे, हिन्दी साहित्य : बीसरवा शताब्दी, पृ० १७४, 
“-इलाहाबाद--१६६६ । 
३ वही०, हर ९४ ् 
४ मुख के माथे सिल पड़े नाम हृदय ते जाय, 
बलिहारी वा दुःख की पलपल नाम[रठाय ॥ --कवीर --श्यामसुन्दर दास । 
५ हिन्दी साहित्य कोश, पृष्ठ ३३७५ ़नारस, वि० २०१५, सम्पा० 
६ मेरे छोदे जीवन में, देना न तृष्ति का कण भर, 


रहने दो प्यासी आंखें भरती आंसू के सागर ॥-यामा, पृ० ७५, 
--इलाहाबाद, विं० २००८ ) 
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पीड़ा का साम्राज्य ।!" 'अश्रु ही श्ंगार है ।!* वह स्वयं “तीर भरी दुःख की 
बदली ।”5 अपने 'सूनेपन पर ही मतवाली है। प्रासखों का दीप जलाकर 
दीपावली करती रहती है,“ और अपना 'मिटने का अधिकार बनाये रखना! 
भी चाहती है ।** महादेवी स्वयं मानती है कि महात्मा वुद्ध के दुःखबाद से 
उनके अपने काव्यगत दुःखवाद का दूर का ही सम्बन्ध है ।* 
४. दुःखवबाद और उदांस-- 

यहाँ स्वभावत: यह प्रश्न उत्पन्न होता है कि महादेवी के दुःखवाद का 
उदात्त की दृष्टि से क्या महत्त्व है ? उदात्त व्यक्ति तो दुःख से जुझता है, 
उनका परिहार करने के लिए संघषरत रहता है । वह दुःखों का वरण, अनिवार्य 
साधन के रूप में, कर सकता है, करता भी है, पर दुःख उसका सांध्य नहीं 
होता । भ्रतः दु.ख को साध्य के रूप में प्रस्तुत करते प्रतीत होने वाले और दुःख को 
स्वीकार ही नहीं श्रपितु प्यार करने वाले इस काव्य का मूल्यांकन समस्या बन 
जाता है । (आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने इसी समस्या को दूसरे शब्दों में प्रस्तुत 
किया है। उनके अनुसार केवल कल्पना या वैयक्तिक-संवेदना की भूमि पर 
की गई रचता का साहित्यिक, सामाजिक श्रथवा सांस्कृतिक मूल्य किस प्रकार 
आँका जाए ।७) 

वास्तव में समस्या का मूल कारणा महादेवी के काव्य में दुःख-प्रेम 
से भी प्रधिक दुःख शब्द से प्रेम, या कहें, मोह है | अतः महादेवी की दुःख की 
अ्रवधारण से परिचित होना ग्रावश्यक हैं। महादेवी कहती है--'मुझे दुःख के 
दोनों ही रूप प्रिय हैं, एक वह जो मनुष्य के संवेदनाणशील हृदय को सारे संसार 
में एक अ्रविच्छिन्न बन्धन में बाँध देता है और दूसरा वह जो काल और सीमा 


१ साम्राज्य मुझे दे डाला, उस चितवन ने पीड़ा का ।| वही०, पृष्ठ १०॥ 
क्‍यों अश्रू, न हों श्ागार मुझे ?--दीपशिखा (गीत सं० ३५) 
+इलाहाबाद, वि० २०१६ | 


न्प्ण 


मैं मीर भरी दुःख को बदली ॥ यामा,, पृष्ठ २२७ । 
४ अपने इस सूनेपन की मैं हूँ रानी मतवाली, 
भ्राणों का दीप जलाकर, करती रहती दीवाली ॥ यामा, पृष्ठ १० । 
५ रहने दो हे देव । घरे, 
यह मेरा मिठने का अधिकार ॥ यामा, पृष्ठ ७ । 
६ यामभा (अपनी बात) पृष्ठ १२, इलाहाबाद, वि० २००८। 
वाजपेयी, नन्ददुलारे, आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ३३-३४, इलाहाबाद, वि० २००७ । 
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के बन्धन में पड़े हुए असीम चेतन का ऋच्दन है । १ इस तरह महादेवी के दुःखवाद 
का एक पक्ष पर दुःख कातरता या करुणा ठहरता है म्रौर दूधरा आत्मा का ऋन्‍दन 
या रहस्यानुभुति । करुणा उत्कृष्ट गुण है, इसमें कोई सन्देह नहीं । परमेश्वर 
की लोकोत्तरता को द्योतित करते वाले ग्रुणों में उत्तता 'करुंणा-निवान' या 
'करुणामय' होना भी श्राता है। महादेवी ने कश्णा का महत्त्व पिद्ध करने के 
लिए वेदिक-साहित्य से लेकर 'साकेत' की उमिला तक को उदाहरण-रूप में 
प्रस्तुत किया है ।* परन्तु महादेवी के काव्य में 'करुणा' या 'करुण' शब्द का 
प्रयोग तो अनेक स्थलों पर मिलता है, किन्तु परदुःख-कातरता से प्रेरित कविताएँ 
अपवाद रूप में ही मिलती हैं । जैसे-- 

कह दे माँ क्‍या अब देख ? 

देख. खिलती कलियाँ या 

प्यासे सूसे अघरों को 

तेरी चिर यौवत-सुषमा 

या जर्जर जीवन देखूँ। - 


तुक में अम्लान हँसी है 
इसमें अजस्न॒ आँसू जल 
तेरा वेभव देखू या 
जीवन का क्रन्द्दन देखूँ । 
उद्धृत कविता में यही दो अच्छे पद्य हैं। अन्यत्र प्रसाधन-मोह ने प्रकृति- 
सौन्दर्य और जीवन की कुरूपता के वैषम्य को उभारने नहीं दिया । विभिन्न 
पद्मों में दिए चित्रों में उत्तरोत्तर भावोत्कषे-क्षमता नहीं है। यहाँ जीवन का 
ऋन्‍दन भी सामान्य रूपमें चित्रित है अ्तएवं पाठक पूर्णतः द्रवित नहीं हो 
पाता । 
वास्तव में महादंवी की करुणा या पर-दुःख कातरता मुख्यतः उनकी 
गद्य रचनाग्रों ('श्वृंखला की कड़ियाँ, 'स्मृति .की रेखाएँ और अतीत के 





१. यामा, (अपनी वात), पृष्ठ १२५ इलाहाबाद, वि० २००८। 
२ भहादेवों का विवेचनात्मक गद्य, पृष्ठ ६५-१००, इलाहाबाद --१६४४ । 
३ यामा, पृष्ठ ६६-१०० । 
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चलचित्र”) में, बड़े मामिक रूप में श्रभिव्यक्त हुई है । परन्तु उनकी कविताश्रों 
में 'सीमा के बन्धन में पड़े असीम का ऋतदन “१ ही श्रधिक अभिव्यक्त हुम्ना 
है । इस ऋन्‍दन में कितना दुःख 'पाथिव वन्धनों का है या शा खला की कडियों 
का है, यह श्रलग प्रश्न है। रोचक तथ्य यह है कि गद्य में महादेवी जी बन्वनों' 
के विरुद्ध बोलती हैं और कविता में बन्धनों को स्वीकार करती प्रतीत होती 
हैं । एक ही स्थिति के प्रति, इस प्रकार दो विभिन्न ही नहीं, अपितु विरोधी 
प्रतिक्रियाओं की श्रभिव्यक्ति हुई है। यह आलोचकों के लिए एक समस्या है। 
कुछ आलोचक इनके काव्य में श्रभिव्यवत्त 'बन्धन-मोह' को, 'सीमा” और श्रसीम' 
श्रादि शब्दों के प्रयोग के कारण रहस्य-भावता से सम्बद्ध मानकर, सराहते 
रहते हैं । यदि महादेवी का काव्य अध्यात्म-प्रधान' है, तो भी इस 'बन्धन- 
मोह' ने इसे श्रधिक उत्कर्ष तक नहीं पहुँचने .दिया । आत्म-पीड़न' और 
'आत्मकरुणा' न इहलोक की दृष्टि में साध्य -है, न परलोक की दृष्टि से । वास्तव 
में 'महादेवी के काव्य का आधार अन्तर्मुखी चिन्तन है, विशुद्ध आध्यात्मिक 
श्रनुभूति नहीं । श्रात्मदर्शी जिन भ्रनुभूतियों में रमता है, उनका उसमें अ्रभाव है ।* 
बन्धनमोह और दुःख या दुःख के पर्यायवाची शब्दों, का मोह महादेवी के काव्य की 
सीमा है। इसका कारण उनके चिन्तन की अस्पष्टता है। विन्तन-गत अस्पष्टता 
इस बात से भर स्पष्ट हो जाती है, जब एक श्रोर वह दुःख का महिमागान करता 
नहीं श्रघाती श्रौर दूसरी ओर यह भी कहती है--मेरा यह अभिवन्राय नहीं है 
कि मैं जीवत भर आँसू की माला ही गूंथा करू गी ।/”3 
उदात्त की दृष्टि से महत्त्व की बात यह है कि महादेवी के काव्य में 

'दुःखबाद' के भ्रावरण के बावजूद प्रवल जिजीविषा हैं । बहुत स्थानों पर जीवन 
दुःख का पर्याय नहीं अ्रपितु दुःख जीवन का पर्याय वन गया है। उस रूप में 
दुःख का वरण जीवन का वरण हो जाता है । दुःख अपना सीमित अर्थ छोड़ 
देता है | आँसू श्ंगार का उपकरण बन जाते हैं-- 

क्यों अ्रश्रु न हों शंगार मुझे ? 

रंगों के बादल निस्तरंग 

रूपों के शतशत वीचिमंग 

किरणों की रेखाओं में भर 





१ यामा, (अपनी बात) पृष्ठ १२, इलाहाबाद, वि० २००८ ॥ 

२ गुह शी रानी, (संपा०) महादेवी वर्मा, काव्यकला और जीवन दशशन--(भूमिका) , 
दिल्ली --१६६३ | 

३ यामा, (अपनी वात) पृष्ठ १२, इलाहाबाद--वि० २००५८ । 
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अपने अ्रनत्त सानस पट पर 
चुम देते रहते हो प्रतिपल 
जाने कितने आकार मुभे 
हर छवि में कर साकार मुझे । 
इसी प्रकार प्रियतम का विरह दुःख भी मात्र नाम के लिए दु.ख 
रह जाता है-- कद 
सखि मैं हूँ अमर सुहाग भरी! 
प्रिय के श्रनन्त श्रनुराग भरी ! 
जिसको पथ-शूुलों का भय हो, 
वह खोजे नित निजजंन गह्नर, 
प्रिय के सन्देशों के वाहक, 
मैं सुख-दुःख मेटंगी भुज भर, 
मेरी लघु पलकों से छलकी 
इस कण-कण में ममता बिखरी ।। * 
यहाँ प्रियतम का अनुराग कण-कण के प्रति ममता के रूप में उत्फुल्लता 
से बिखरा है! इन पंक्तियों में अभिव्यक्त श्रास्था, उत्साह, द्रवरश एवं सहज 
उल्लास-भावना में एक खुलापन एवं उत्कर्ष है। ऐसी रचनाग्रों में पथ-शुल 
केवल इसलिए प्रिय हैं क्योंकि वह प्रियतम के पथ के हैं श्रौर उसके लिए तो 
वह अंगारों भरे ज्वाला के देश का भी प्रसन्न-मन वरण कर सकती हैं :-- 
प्रिय पथ के यह शुल मुझे अ्रति प्यारे ही हैं । 
चल ज्वाला के देश जहाँ अंगारे ही हैं | 3 
स्पष्ट ही दुःख यहाँ साध्य नहीं है, साधव ही है । इसी प्रकार महादेवी 
वर्मा जब “मिलन का मत नाम ले, “मैं विरह में चिर हूँ ।” कहती हैं तथा 
विरह को साध्य रुप में प्रस्तुत करती प्रतीत होती हैं तव उन पर आज की 


दीपशिखा, पृष्ठ १२७-२८ इलाहाबाद. वि० २०१६ ॥ 
यामा पृष्ठ २५४ । 

यामा, पृष्ठ २१३, इलाहाबाद, वि० २००८ | 

वही ०, पृष्ठ २१८ । 


ब्ट्‌ ० 0 ० 
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चुद्धिवादिता का प्रभाव भी (अधूरे रूप में) दृष्टिगोचर होता है। मानव- 
केन्द्रित-चिन्तन के इस युग में व्यक्ति-मुक्ति की कल्पना प्रवुद्ध व्यक्ति को, चाहे 
वह ईश्वर में विश्वास रखता हो चाहे नहीं, मान्य नहीं हो सकती । इसीलिए 
*रहस्थ के उपासक' रवीद्धनाथ ने भी भक्त को सम्बोधत करके लिखा है :--- 

'मोक्ष ? कहाँ मिलता है मोक्ष ? हमारे स्वामी ने स्वयं आनन्द से 
सुष्टि के बन्धनों का वरण किया है । वह सदा के लिए हमसे बंधा है |). 
रवीन्द्रनाथ ने वहीं लिखा है ईश्वर वहाँ है, जहाँ श्रमिक और कृपक पसीना 
वहा रहे हैं। महादेवी ने इस रूप में इस सहजता से कविता में जीवन को 
स्वीकार नहीं किया है । जीवन को मात्र-दुःख का या मात्र-दु:ख को जीवन का पर्याय 
समभकने में चिन्तन की अस्पष्टता और एकांगिता प्रकट होती है। परिणामस्वरूप 
ग्रधिकाश कविताओं में चिन्तन की अस्पष्टता और-प्रसाधन-प्रियता के बोभ ने 
प्रनुभूति की तीव्रता का क्षयकर दिया है। चिन्तन की एकरांग्रिता का प्रतिफलन एक- 
रसता में हुआ है । फिरभी महादेंवी के काव्य में कहीं भी पंकिलता नहीं है । ऐसी 
पर्याप्त रचनाएं हैं जिनमें चिन्तत की स्पष्टता अनुभूति की स्वच्छता और 
कल्पना की माभिकता मसुखरित हुई है । ऐसी रचनाओं में दुःख-मोह और 
आत्म-करुणा की अपेक्षा उत्साह एवं आत्मोत्स्ग की स्निग्ध दीप्ति है । उदात्त 
की दृष्टि से ऐसी रचनाएं ही महादेवी के कान्य की उपलब्धि हैं । 

५. कुछ उदात कवितायें 

(क) रश्मि---महादेवी की उत्कृष्ट रचताश्रों में सर्वप्रथम “चुभते ही 
तेरा अरुण वार ।* शीपंक गीत घ्यान श्राकपित करता है । 'नीहार' के घँवले 
विधादपूर्णा और पीड़ामय वातावरण के पश्चात्‌ “रश्मि' का यह प्रथम गीत 
उपा की प्रथम किरण के स्पर्श-जन्य विश्वव्यापी जीवनोन्मेप, उल्लास, 
उन्मुक्तता और माचधुय के चित्रण से एक खुलेपन और उत्कर्प की अनुभूति देता 
है । जिस रहस्यमयी के अ्ररुण बाण से चतुरविक संगीत व्याप्त हो जाता है, 
कनक रश्मियों में अथाह सिन्धु हिलोरें लेने लगता है, मेघ इन्द्र धनुर | वितान 
में परिणत हो जाते हैं, पक्षी चहचहाने और उड़ानें भरने लगते हैं तथा कलियाँ 
चटकने-खिलने लगती हैं, उत्के समक्ष सहृंदय का विस्मित विनत एवं उत्कपित 
होना स्वाभाविक है । गीत की लय एवं अभिव्यंजना में शक्ति की दीप्ति की 


थ्‌ (णाचह्टाहत ९0805 डा6 ?]895 ए रि8ए00674 रथ पृ480०९०, 9४86 7, 


--४३०॥४४]]80, 3.,0446070--96. 
२ यामा, पृष्ठ ६६ इलाहाबाद, वि० २००८ ॥ 
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अ्रपेक्षा माधुय की द्रुति है | अ्तएवं यह रचना अभिभूत करते की अपेक्षा 
रससिक्त करती है श्रौर बहा ले जाती है। 

(ख) नीरजा--“नीरजा' की तुम मुझ में प्रिय फिर परिचय क्या ?' 
शीर्षक रचना में चिर-मिलन का उल्लास, मस्ती, झौर आत्मोत्सर्ग आदि की 
उत्कर्षक व्यंजना है । प्रियतम के अधर विचुम्बित प्याले में मधुमय, विपमय, 
जो भी मिले, उसे उन्युक्त भाव से विना कुछ पूछे, ग्रहरा करने में एक ऐसी 
अतिक्रामी मनःस्थिति की श्रभिव्यक्ति है जहाँ विजय-पराजय, बनना-मिटना, 
और स्वर्ग-नरक श्रादि सब छोटे पड़ जाते हैं ।? उदात्त रचता की अतिक्रामिता 
इस बात में भी होती है कि उसकी रचना-प्रक्तिया में लेखक के अपने पूर्वग्रह पीछे 
छूट जाते हैं। इसीलिए ऐसी रचनाओं में महादेवी का बहुचचित 'दुःखवाद' (या 
दुःखमोह) नहीं मिलेगा ! इस सन्दर्भ में उद्ात्त, श्रात्मोत्तीर्णाता का पर्याव हो 
जाता है। (यही श्रात्मोत्ती्णता ठालस्टाय के “्रन्ना करेनिता' श्रौर तुलसी के 
“रामचरित-मानस! में देखी जा सकती है ।) 

नतीरजा' की एक भ्रन्य प्रच्छी रचता में पराशक्ति का “अप्सरा' + के 
रूप में चित्रण है । इस मानवीकरण में सृष्टि का संपूर्सा वैविध्य, श्रप्सरा के 
विभिन्न प्रसाधनों का रूप ले लेता है। आलोक और तिमिर, सित-प्रसित चीर 
बन जाते हैं, रवि-शज्ि अ्रवतंस (करारूषण) बन जाते हैं। चपला विभ्रम 
और इन्द्र-बनुष स्मिति में परिणत हो जाते हैं । उस शक्ति की लोकोत्तरता 
इन उपकरणों से ही व्यंजित है। कविता के श्रन्त में कवयिन्नी स्वयं भ्रपने 
कथ्य से श्रभिभूत हो विनत भाव से कह उठती है -- 


१ तेरा अधर विचुम्बित प्याला 
तेरी ही स्मित-मिश्चित हाला 
तेरा ही मानव मधुशाला, 
फिर पूछ क्‍यों मेरे साक्ी 
देते हो मधुमय विषमय क्या ? 
रोम रोम में नन्‍्दन पुलकित 
साँस-साँस में जीवन शतशत 
स्वप्न-स्वप्न में विश्व अपरिमित 
मुझ में नित वलते मिटते प्रिय 
स्व मुझे कया निष्किय लय क्‍या ? 
+यामा, १० १४२-४ ३ । 

२. यामा, पृष्ठ १६९४-६६, इलाहाबाद वि० २००८। 
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है सृष्टि-प्रलय के आलिगन ! 
सीमा-असीम के मूक्र सिलन ! 
कहता है तुक को कौव घोर, 
तू चिर रहस्य मयी कोमलत्तर ! 


तेरे हित जलते दीप-प्राण, 
खिलते प्रसून हँसते विहान, 
श्यामाँगिनि ! तेरे कौतुक को 
वनता जग मिट मिद्द सुन्दरतर ! 
प्रिय-प्रेयसि । तेरा लास श्रमर ! 
मोटे अक्षरों वाला शब्द-युग्म पराशक्ति की अतिक्रामिता एवं 
अनिवर्चनीयता को द्योतित करते हैं । 


(ग) 'सान्ब्य-गीत' का मैं नीर भरी दुख की बदलीं'१ शीषंक गीत जितना 
प्रसिद्ध है, उतना उत्कृष्ट नहीं है। इसका कारण (गीत के पाँचों पद्यों में) 
भावान्विति का अश्रभाव है। प्रथम पंक्ति अवश्य मामिक है, जैसाक्रि महारेवी 
की श्रधिकांश रचनाश्रों में प्रायः मिलता है । कुछ विद्वाद महादेवी के कांव्य- 
व्यक्तित्व का इसी पंक्ति से परिचय देते हैं ) गीत का प्रथम पद्म चिन्तनवोभिलता 
के फलस्वरूप प्रथम पंक्ति के प्रभाव का विलोम है। दूसरे पद्च में 'पग पग में 
संगीत भरा” होने में श्राह्लाद की अभिव्यक्ति है । तीसरा पद्म मिटने और बनने 
की निरन्तरता का द्योतक है । चौथे पद्म में निमेलता और निस्संगता है, परन्तु 
पाँचवें और अन्तिम पद्म में अवसाद है । कुछ विद्वाच्‌ अ्रन्तिम पच्चई का दर्शन 
परक अर्थ लगाते हैं । उतके अनुसार 'विस्तृत नभ के किसी कोने को शअ्रपता 
बना लेना मोह या आसक्ति है” कवयित्री बौद्ध दर्शन के प्रभाववश यहाँ अपनी 
अ्तासक्ति को अभिव्यक्त कर रही है'******* ग्रादि ।3 यहाँ निवेदन है कि उक्त 


१ यामा, पृष्ठ २२७ ॥ 
२ विस्तृत नम का कोई कोना 
मेरा वे कभी अपना «ना 
परिचय इतना, इतिहास यही 
उमड़ी कल थी मिट आज चली । 
>्यामा--पृष्ठ २२७ । 
३ मदान, इन्द्रनाव (संपा०) महादेवी (चिन्तन व कला) पृ० १३०, दिल्ली--१६६५ । 
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पद्य से स्वयं यह श्रर्थ नहीं व्यंजित होता । महादेवी के व्यक्ति-जीवन वी 
संकेतक इन पंक्तियों का “उलटबाँसी' की तरह अर्थ लगाना उदात्त के प्रतिकूल 
है । इस पद्य को यदि बौद्ध दर्शन का प्रतिफलन मान लिया जाए, तो तीमरे 
पद्म में रजकण पर जलकण हो वरसने! तथा “नव जीवन अ्रंकुर बनकर 
निकलने! की इस “अ्रनासक्ति' से क्या संगति है ? स्पष्ट ही इस कविता में 
श्रस्पष्ट-चिन्तन-जन्य भाव-वैषम्य है, जिसके फलस्वरूप यह कविता बहु-चचित 
होकर भी उत्कर्षक नहीं है। 

'सान्ध्य-गीत” में कुछ प्रन्य रचनाएँ पर्याप्त अश्रच्छी हैं, जिनमें “हे चिर 
महाव्‌ ! शीर्षक हिमालय को संबोधित गीत भी है। इसमें हिमालय की 
नोकोत्तर निस्संगता, गरिमा एवं पर दुःख कातरता का गौरव गान है-- 

नभ में गवित भुकता न शीश 
पर अंक लिए है दीन क्षार, 
मन गल जाता नत विश्वदेख 
तन सह लेता है कुलिश भार । 
कितने मृठु, कितने कठिन प्राण । 
हे चिर महाव॒ ! ' 
इस रचना की प्रन्तिम पंक्तियों में कवयित्री ने एक कामना प्रकट की है, जो 
उस के व्यक्तित्व को समझने में पर्याप्त सहायक है--- 
तन तेरी साधकता छुले 
मन ले करुणा की छाँह नाप । 
उर में पावस हग में विहान | 
मोटे शब्द महादेवी के प्राप्य श्रादर्श को बताते हैं। महादेवी की साधकता 
दीप के प्रतीक में व्यंजित होती है और करुणा आँसुओं भौर वदली के रूप 
,में । (विहान! का प्रकाश और 'परावस' की पर-ताप कातरता इनकी कविताश्रों 
में बहुत कम अभिव्यक्त हुई है। (३ जनवरी, १६६४ के “धर्मयुग' में छपी 
इनकी नई कविता में भी 'पूछो न प्रात क्री बात आज आँधी की राह चलो ! 
का श्रादर्श व्यक्त हुआ है ।) यह महादेवी के काव्योत्कर्ष की सीमा है ! 


१ यामा, पृ० २५३, इलाहाबाद, वि० २००८ । 
२ वही०। 
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(घ) दीप शिखा--महादेवी की दीप शिखा में दीप के प्रतीक का 
मुख्यतः प्रयोग हुआ है । इस दीप में यद्यपि बौद्धों के थअप्पदीपो भव! (आत्म 
दीपोमव) आदर्ण की निस्संग्ता श्रौर उज्ज्वलता नहीं है, फिर भी हढ़ता से 
जलते रहने की निष्ठा श्रीर कहीं-कहीं श्रात्मोत्सगं की कामना हैं | प्रियतम को 
संबोधित और समपित होने पर भी, युग चित्तन के फलस्वहूप 'दीपशिखा' में 
पृथ्वी या मर्त्यलोक से नाता बनाए रखने की चाह है । 

उदात्त की दृष्टि से 'दीपशिखा' की तीन-चार रचनाएँ उल्लेखनीय हैँ । 
अन्यत्न॒ चिन्तन एवं चित्र मोह (कल्पना) के आधिवकय में अनुभूति दव गई है ।* 
अनुभूति की न्यूनता या श्रभाव में, रचनाएँ दीप्त वक्तव्य या चित्र-संग्रह रह 
जाती हैं, उनमें अ्रभिभूति-क्षमता नहीं होती। इस संग्रह की उल्लेखनीय 
रचनाओं में तीसरी, पैंतीसवीं, चवालीसवीं और सैतालीसवीं कविताएँ हैं । 
इनमें तीसरी कविता (ओ चिर नीरव ।)* हिमालय और सरिता के रूपक में 
निस्संग कूटस्थ ब्रह्म और चंचल-विकन्न जीव के सम्बन्ध को रूपायित करती है । 
अन्तिम पंक्तियों में यह कामना प्रकट की गई है-- 

पायेय रहे तेरा दृगजल 
ग्राधास मिले भू का अंचल । 

पैन्तीसबीं कविता (क्यों अश्रु न हों झांगार मुझे ।) 3 में उल्लास और 
प्रानन्द की अभिव्यक्ति हैं जहाँ :--- 

हर स्वप्न स्नेह का चिर निवन्ब, 
हर पुलक तुम्हारा भाववन्ब, 
निज साँस, तुम्हारी रचना का 
लगती अ्रखण्ड विस्तार मुझे 
हर पल रस का संसार मृमे ! 

यहाँ घरती की मनुहार हर पग पर स्वर्ग वसा देती है, श्रतः: कवयित्री 

का आनन्दित होना स्वाभाविक है । चवालीसवीं कविता (तू मू के प्राणों का 
शतदल)£ हिमालय को सम्बोधित है | इसमें हिमालय को ऐसे 'शतदल' के 
नयेन्द्र आस्या के चरण, पृष्ठ (८४, दिल्‍ली --१६६८॥। 
दीपशिया, पृष्ठ ७३, इलाहाबाद, वि० २०१६ । 


दीपशिया, पृष्ठ १२९७-२८, इलाहाबाद, वि० --२०१६॥ 
बही ०, पृष्ठ १४१-४२। 


न्दू छः 0 «0 


!्प्र्ड उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


रूप में चित्रित किया यया है, जिसके दल 'सित क्षीर फेन हीरक रज से” 
चाँदनी में निर्मित हुए हैं, रजनी, उपा और सन्व्या उसका मुख घोती और 
पोंछती हैं । कवयित्री नत्त भू के प्रास्यों का परिचय देने के लिए शत्तदल की हो 
उपयुक्त पात्र समझती है । 

सहादेवी जी की लगभग सारी कविताएं एक ही संवोध्य को निवेदित 
हैं। इनमें अधिकांश गीत हैं । प्रतिपाद की अभिव्यक्ति के लिए प्रतीकों का 
प्रदुर प्रयोग किया गया है । (झ्लालोचकों क्नो शिकायत है कि महादेवी के काव्य 
में विशेषतः, और सम्पूर्ण छावावादी काव्य में सामान्यतः, प्रतीकों का प्रयोग 
भाव-सम्प्रेषण की अपेक्षा भाव-संगोपन के लिए हुप्रा है) । सामान्यतः ये प्रतीक 
निश्चित अर्थ के द्योतक हैं, परन्तु कुछ जगह ऐसा नहीं भी है। अतः प्रसंग 
का ध्यान ने रखने से तआ्रान्‍्त हो जाना असंभव नहीं ।” * महादेवी की भाषा 
सामान्यतः परिष्कृत, मधुर और कोमल है, परन्तु स्व जगह शुद्ध नहीं है । 
कई जगह गीतों में 'भाव-विच्छिन्नता भी पाई जाती है । एक गीत एक ही 
भाव की पूर्णे परिणत्ति नहीं होता । उसमें कई भाव ऋलक उतते हैं ।/* 

६. निष्कर्ष --निष्क्रप स्वहूप यह कहा जा सकता है कि महादेवी के 
काव्य में प्रकट होने वाली जिजीविषा अस्पप्ट-चिन्तन और प्रसाधन-प्रियता के 
फलस्वरूप वहुत कम स्थानों पर उद्ात्त को छू सकी है। और वह शऔदात्य भी, 
शुद्ध कोटि का, एकाघ स्थल पर ही है, यद्यपि उसमें अधिकांश स्थलों पर 
उदात्तोन्मुखता है । इस काव्य में प्रताद की सांस्क्ृतिक गरिमा, निराला की-सी 
अ्भिभूत करने वाली मानवीय संवेदता और पच्च-काव्य का-सा शिल्प 
कौशल नहीं है । फिर भी प्रसय के शालीव संयत चित्रण में, एवं छाबावादी 
काध्य के रहस्यानुभूति-पक्ष को निष्ठा एवं हृढ़ता से अभिव्यक्ति देने में महादेवी 
का अपना स्थान है । 

कुछ अन्य कवि 

२. छायावाद काल के इन प्रमुख कवियों के श्रतिरिक्त उदात्त की दृष्टि से 
एक दो अन्य ताम भी उल्लेखनीय हैं-। इनमें प्रथम नाम श्री मालनलाल चतुर्वेदी 
का है | यद्यपि इनका रचता काल द्विवेदी युन से “अकविता' तक फैला हुआ्ना 
है, फिर भी इनकी मुल प्रवृत्ति छाबावाद काल के राष्ट्रीय-सांस्क्ृतिक पक्ष से 





व्‌... मानव, विश्वंशनर, महादेवी की रहस्यानुभूति, पृष्ठ १५४, मुसदावाद--१६४४ । 
२ यु, शचीरानी (सपा०)+ महादेवी वर्मा, “काव्य कला गौर जीवनदर्शन, 
--पृष्ठ ६०, दिल्‍ली --१६६३ । 


छायावादकालीन कविता में उदात्त भावना ्श्ए्‌ 


सम्बद्ध है. क्योंकि इनमें युप्तजी क्री हप्टि एवं स्थूल आ्मिधा शैली से कहीं आगे 
अनुनशति की ऊप्मा और अभिव्यक्ति की नवीन संगिमा है । इनकी कविता 
ग्ोझस्विदा और भावुकता, वलिदान और माधुयं, आवेग और समपंणए, एवं 
स्वात्तन्म्य प्राप्ति की तड़प तथा मस्ती भरी स्वच्छन्दता एक साथ मिलती है । 
इनकी रचनाएँ कहीं देश को समपित और निवेदित हैं और कहीं देव को कहीं 
मानव को और कहीं किसी अस्पप्ट प्रियतम को | प्रत्येक स्थल पर शअनुशूति 
की तीव्रता और ऊप्मा पाठक्क क्रो अ्भिन्षुत करती है, परन्तु उसका स्वरूयर 
प्रायः अस्पप्ट रहता है ।* इसीलिए अधिक स्थलों पर, भवानीप्रसाद मिश्र के 
शब्दों में “कविता जितनी समक में आती है उतनी ही समभ में नहीं भी 
आती ।”3 इनका व्यक्तित्व इनके दतित्व से कहीं वड़ा है, अतएव जो भी इनके 
सम्पर्क में आया श्रद्धावतत हुआ । अनेक्नों कवि इनसे प्रेरित एवं प्रभावित हुए । 
उदात्त की दृष्टि से इनकी तीत चार रचनाएँ अतीच उत्कर्षक हैं। 
इनमें पुष्प की चाह, 'कदी और कोकिला' तथा “जवानी” ग्रादि का भाम 
श्रनायास ही घ्यान में आता है | इन रचनात्रों का अन्य लेखकों की अनेकों 
“राप्ट्रीय ” रचनाओं की तरह मात्र ऐतिहासिक महत्व नहीं है। अपने काव्य- 
गुर्पों के कारण ही इनमें काल के पृष्ठों पर अंकित” रहने की क्षमता है । 
पुष्प की भ्भिलाषा ४ ज्ञीपंक कविता में बडे सहज झौर प्रसच्तन भाव 
से, मातृभुमि पर जीश चढ़ाने के लिए जाने वाले चीरों के चरणों में (पथ पर) 
विछ जाने की कामना प्रकट हुई है। कविता में अभिव्यक्त मुल्य-हष्टि की 
स्पप्ठता और अनुभूति की गहराई प्रसन्न, द्रवित एवं उत्कर्पित करती है । 
कदी और कोक्चिला * शीर्षक कविता में सत्याग्रही वीर के ग्राक्ोश् 
विवज्ता, व्यथा एवं सहजोत्समग को परे आवेग झौर उद्देग से श्रभिव्यक्ति मिली 
। ओज एवं करुणा का अदभुत सम्मिश्ण पाठक को एक साथ रससिक्त और 
अमभिभूत कर लेता हैं। इस कविता के सन्दर्भ में श्री विद्यानिवास मिश्र की 
प्रतिक्रिया उल्लेखनीय है--'उनके मुँह से 'कैदी और कोकिल” कविता घुती 
थी । तभी कालिप्ा के बिरोब में उठे प्रक्नश का स्वर मन पर छा गया था । 


जद? ४ के ६22] 





माध्यम, पृष्ठ एड, प्रयाग, सप्र ल---१६६६ । 

सजेन्द्र, आस्था के चरप, दृष्ठ १७६, दिलल्‍्ली--१६६८॥ 

माध्यम, पृष्ठ ५३, प्रयाय, बन्न ल--१६६६ 

नदान, इन्द्रगाव, कविता कौर कविता, पृष्ठ ६३, दिलल्‍्ली--१६६७ । 
हिमकिरीटिनो, पृष्ठ १६-२०, प्रयाग, वि० २०१३ ॥ 


मद न: श0 #0 न0ी 


१५६ उदात्त भावना : एक विश्लेषश 


इतना कोमल स्वर और इतना कठोर इतनी मनुहार और इतना आक्रोश, 
वाल्मीकि के करुण आक्रोश का ऐसा अद्वितीय अवतार ।'* 
जवानी” शीषेक कविता में बलिदान के शभ्राह्वान से सम्बद्ध कुछ 
ओजस्वी पंक्तियां इस प्रकार हैं-- 
ये न मग हैं, तब 
चरण की रेखियां हैं, 
बलि दिशा की अमर 
देखा-देखियां हैं । 
विश्व पर, पद से लिखे 
कृति लेख हैं ये, 
घरा तीर्थो की दिशा 
की मेख हैं ये । 
प्राण रेखा खींच दे, उठ वोल रानी, 
री मरण के मोल की चढ़ती जवानी ।ै* 
इन कविताओं के अतिरिक्त तथा दो-एक अन्य रचनाओं को छोड़कर, 
झोजस्विता और माधुये के सम्मिलित प्रभाव के बावजुद श्री माखनलाल जी 
की रचनाओं में एक घुधली श्रस्पष्टता और असंबद्धता है ।3 
२. प्रमुख छायावादी कवियों के अतिरिक्त इस काल के एक अन्य 
विवेच्य-कवि श्री रामधारीसिंह दिचकर हैं। दिनकर छायावादोत्तर काल के 
कवि हैं, दुसरे शब्दों में छायावाद! और “नई कविता” को जोड़ने वाली कड़ी 
है । परन्तु प्रेरणा, चिन्तन एवं पश्रवृत्तियों आदि की हृष्टि से इनका काव्य 
छायावादी-काल का ही अवशेष है । इनका अपना कथन है--“अचुभूतियाँ और 
भाव तो मुभे छायावादियों के श्रच्छे लगते थे, किन्तु अभिव्यक्ति की सफाई मैं 
वह चाहता था जो मैथिलीशरण ग्रुप्त और रामनरेश त्रिपाठी में निखरी थी ।*४ 
इस प्रकार दिनकर में द्विवेदी युगीव अभिव्यक्ति और छायावादी भावशत्रोध के 
समन्वय का प्रयास है। वह 'पन्‍त के सपनों को मैथिलीशरण की भाषा में/* 


माध्यम (पत्रिका) पृष्ठ ७२, प्रयाग, अप्रैल १६६६९ ॥। 

हिमकिरीटिनी, पृष्ठ ११४, प्रयाग, वि० २०१३ ॥। 

नगैन्द्र, आस्था के चरण, पृष्ठ ५७६, दिलली--१६६८ | 

दिनकर, रामधारीसिंह, काव्य को भूमिका, पृष्ठ ५०, पटना, --१६५८ 
वही ०, पृष्ठ ५१॥ 


मद 6 ०0 9 


छायावादकालीन कविता में उदात्त भावना १्प्र्छ 


प्रस्तुत करने के आकांक्षी रहे हैं । अतः मूलतः: और अनन्त: उन्हें अनुप्रारणित 
करते वाला जीवन बोध छायावादी' ही ठहरता है ।* यद्यपि वहाँ भी दिनकर 
की सीमाएँ हैं । पन्‍ठ जी के शब्दों में--“वह भावावेश के क्षणों में कब विगत युग 
के मूल्यों का परशु उठाकर काव्य के मंच से ललकारते लग्रेगा--यह नहीं 
कहा जा सक्ृता ।/*९ 

दिनकर की रचनाओं के मूलतः: दो स्वर हैं। प्रथम और मुख्य स्व॒र, 
युग-परिस्थितियों के सन्दर्भ में ओजस्वी-उद्बोवन का हैं, और दूसरा एकान्त 
वेयक्तिक-स्तर पर प्रेम के उदगारों का । लोगों में दिवकर दुग-चारण' के रूप 
में विख्यात हैं, परन्तु उनका मुकाव प्रेम की ओर भी उतना ही हैं । वह लिखते 
हैं---सुथश तो मुझे हुंकार! से ही मिला, किन्तु आत्मा मेरी अब भी “रसबन्ती” 
में बसती है ।३ उन्हीं दो रचनाओं के प्रतिपाद्य की परिणति दिनकर के 
कुरुलेत्र' और 'उ्वंशी' के रूप में हुई है । अतः उदात्त की दृष्दि से दिनकर- 
काव्य की उपलब्धियों का मूल्यांकन इन रचनाओं के आधार पर किया 
जा सकता है। 

कुरुक्षेत्र” और “उर्वशी दोनों ही विचार-कात्य हैं। यद्यपि एक प्रवन्ध 
के आवरण में है, दूसरा नाठक के । दोनों ही संवादात्मक हैं । दोनों के प्रतिपाद्य 
की अभिव्यक्ति का माव्यम पौरासिििक पात्र हैं। दोनों जगह पौराखिक युग 
के बातावरण की अपेक्षा, प्रतिपाद्य समस्या का ब्रावेशोच्छुवासमय विवेचन हुम्ना 
है | दोनों रचनाओं की विवेच्य समस्याएँ सार्वभौम हैं । कुरुक्षेत्र में मुख्य समस्या 
युद्ध और शान्ति की या वीरता की है, और उवंशी में ऐन्द्रिय एवं अतीन्द्रिय 
प्रेम की, नर-तारी के हन्द और आकर्षण की या प्रेम की । 

.. बीस्ता और प्रेम आदिम वृत्तियां हैं, सार्वजनीन एवं सा्वकालिक हैं । 
एक जीवन की रक्षक हैं और दूसरी प्रेरक् तथा चालक । पर सीमा का 
अतिक्रमण करते ही यह दोदों घातक हो जाती हैं। अत: प्रत्येक युग अपनी 
मूल्य दृष्टि के अ्नुल्प इनमें सामंजस्थ और सन्तुलन स्थापित करने का प्रयास 
कन्ता है, इनकी सीमाग्रों का निर्वारण करता है, मर्यादाओं की रक्षा और 


आदजों का अनुसरण करना चाहता है। इस श्रकार दितकर की इन दोनों 
१. मदान, इन्द्रनाब, कविता और कविता, पृष्ठ १७, दिल्‍्ली--१६६७ । 
२ पन्त, मुमिन्नानन्दन, छावावाद : पुनमूल्यांकन, पृष्ठ ११५४-१६, 


+डइलाहाबाद --१६६५। 
सावित्री, युय चारण दिनकर, पृष्ठ १७६, दिल्‍ली --१६६३॥ 
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रचनाओं का प्रतिपाद्य महत्त्ववूरों हैं। परन्तु 'काब्य की अन्तिम परख उसके 
उद्घोषित श्राशयों द्वारा नहीं होती, अपितु उसके मानव-जीवन-सम्बन्धी 
आन्तरिक संस्पर्शों और उसकी सम्पूर्ण ग्राह्मता द्वारा होती है ।!* असतु । 

(क) कुरुक्षेत्र में द्वितीय महायुद्ध की भयंकरता से घ्याकुल कवि-हृदय 
ने युधिष्ठिर और भीष्म के तक॑-वितकों के माध्यम से युद्ध की समस्या पर 
विचार किया है। अतएवं इसमें न घटनाएँ (प्रधान हैं), न पात्र ही प्रधान है 
और न वस्तु-वर्णन ही (प्रधान) हैं। इसमें तो युद्ध की समस्या पर, उसके 
ओऔदित्य-प्रनौचित्य पर, आवेश भरे उद्गार हैं। सारा प्रवन्ध इसी समस्या से 
सम्बद्ध वाटकीय-संवाद हैं । महाभारत के महावाश के पश्चात्‌ निराश, शंकाकुल 
और थके हुए युधिष्ठिर शांति और अ्रहिसा का पक्ष प्रतिपादित करना चाहते 
हैं, और भीष्म अन्याय का प्रतिकार करने के लिए युद्ध और हिंसा की 
अनिवायेता पर बल देते हैं। इस तरह युधिष्ठिर भौर भीष्म के माध्यम से 
कवि अपने हृदय के द्वल्द्व को अभिव्यक्ति देता है । इन संवादों में भी जहाँ 
लेखक श्रपनी बात नहीं कद्द पाता, वहाँ पात्रों को नेपथ्य में हुटाकर स्वयं मंच 
पर आ जाता है| कुरुक्षेत्र का छठा सर्ग इसी वात का निदर्शन है। प्रवन्ध 
की दृष्टि से यह क्षेपक हैं। यहाँ कवि महाभारत के युग को पीछे छोड़कर गाँधी 
के युग में पहुँच जाता है। द्वितोय महायुद्ध के भीषण (रसंहार की पृष्ठभूमि 
एवं नए तनावों के सन्दर्भ में, कवि को मनुष्य की आधुनिक वैज्ञानिक उपलब्धियाँ 
'मनुष्यत्ता' पर व्यंग्य लगती हैं । वह वड़ी भावुकता-भरी वारसी में प्रपर-ग्रहों 
के लोगों को संवोधन कर, मनुष्य की पंकीर्णीता, क्षुद्रता और पशुता पर आक्रोश 
से चोद करता है-- 

वर, सको सुन तो चुनो, मंगल-जगत् के लोग । 
तुम्हें छूने को रहा जो जीव कर उद्योग-- 

वह श्रभी पशु हैं, निरा पशु, हि&ख, रक्त पिपासु 
बुद्धि उत्की दातवी है स्थूल की बिज्ञासु, 
कड़कता उसमें किसी का जब कमी अभिमान, 
फूंकने लगते सभी, हो मत्त, मृत्यु विषाण । 
यह मनुज ज्ञानी, शइंगालों, कुक्करों से हीन 


१. वाजपेयी, नन्ददुसारे, दया साहित्य, नए प्रश्न, (विकय) पृष्ठ १२७ 
बनारस (पृ० व० अ०) 


छायावादकालीन कविता में उदात्त भावना ९्प््९ 


हो किया करता अनेकों क्र कर्म मलीन । 
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यह मनुज, जो ज्ञान का ग्रागार । 

यह मनुज, जो सुष्टि का श्ुंगार । 

नाम सुन भूलो नहीं, सोचो विचारों कृत्य | 

यह मनुज संहार-सेवी, वासना का भ्रृत्य 

छुदम इसकी कल्पना, पाखण्ड इसका जान 

यह मनुष्य, मनुष्यवता का घोरतम्त अपमान ।! द 

कुरुक्षेत्र के छठे सर्ग को स्वतन्त्र रूप में विदेशों में भी प्रशंसा हुई है ।* 

दिनकर-काब्य के समष्टि-परक्र पक्ष की यह सर्वेश्रेष्ठ उपलब्धि है । परन्तु 
वीरता एवं युद्ध की समस्या से सम्बद्ध विचार-क्राव्य को दृष्टि से यह कोई प्रौढ़ 
कृति नहीं है । लेखक ने युद्ध सम्बन्धी वस्तुन्मुखी और वोद्धिक विचारणा का 
स्वर्श त कर उसको मानव-वबुद्धि के परे की वस्तु ठहराया है ।!३ युद्ध के धर्मावर्म 
प्न पर विचार करते हुए लेखक ने यह परिशाम मिकाला है-- 

पाप हो सकता नहीं वह युद्ध है 

जो खड़ा होता ज्वल्रित प्रतिशोव पर ! 
नक्रदाचित्‌ यह पहले निष्कर्प की ही भाँति--यूद्ध को प्राकृतिक और अनिवार्य 
मानने वाले लक्ष्य के ही अनुरूप अवुद्धि संगत और हेतु-रहित है ।* यह ग्रावेश 
का तर्क है । विवेक का नहीं | कुरुक्षेत्र का अन्तिम सर्ग, जहाँ सम्पूर्ण विवेच्य 
की प्रौढ़ परिण्युति होनी चाहिए, काव्य की दृष्टि से नि्वेल और समाधान की 
दृष्टि से उलका हुश्रा है ।£ कुल मिलाकर युद्ध से सम्बद्ध हिन्दी-काव्य-ग्रन्धों 
में 'कुरक्षेत्र' का स्थान चाहे महत्त्वपुर्णा कहा जाए, परन्तु उत्कृष्ट काव्य की 
दृष्टि से, छठे सर्ग के कुछ अंघों को छोड़कर यह रचना विशेष महत्त्व की 
नहीं कही जा सकती । 


कुदभेत्र, पृष्ठ ६२-६३, पटना, १६६१ । 
साहित्य (वैमासिक) पृष्ठ १२९७-२८ | पटना, नवम्बर ५५-मार्च ५६ । 


वाजपेयी, नन्‍्ददुलारे, आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ८४ड, इलाहाबाद, वि० २००७ । 
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नग्रेन्द्र विचार और विश्लेषण, पृष्ठ १३३, दिल्जी--१६५५। 
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(ख) जहाँ तक समाधान का प्रश्न है, वह “उबंशी” में भी नहीं है। 
दिनकर स्वयं समाधान के पक्ष में नहीं हैं। उनके अ्रनुसार--“प्रशनों के उत्तर 
रोगों के समाधान मनुष्यों के नेता दिया करते हैं ।' कविता की भूमि केवल दर्द 
को जानती है, केवल बेचैनी को जानती है, केवल वासना की लहर और रुधिर 
के उत्ताप को पहचानती है ।?* दिनकर की यह स्थापना उनके अपने काव्य 
की सीमा तो है ही, सैद्धान्तिक रूप से आ्रामक भी है। अभिजात्य साहित्य को 
छोड़ भी दें, तो इसी युग की “कामायनी' और “राम की शक्ति पूजा” आदि 
कृतियाँ जितनी बड़ी समस्या उठाती हैं, उतना ही समर्थ समाधान भी प्रस्तुत 
करती हैं । दूसरी वात यह है कि काव्य के क्षेत्र में समाधान का अर्थ सदा 
“रोग का उपचार' ही नहीं होता । गहरे ग्र्थ में, प्रवृत्ति की स्वीकृति या, दूसरै 
शब्दों में, श्रात्म-साक्षात्कार और आत्म-स्वीकार भी समाधान होता है | उर्वशी 
में वह नहीं है। रस के साहित्य में आस्वाद्यता के आग्रही, डॉ० नग्रेन्द्र भी 
'उवंशी” में इस दोष को स्वीकार करते हैं। इसके फलस्वरूप उन्हीं के शब्दों 
में 'एक ओर जहाँ “उर्वशी” की सुन्दर कला-प्रतिमा में, पूर्ण होते-होते, दरारें पड़ 
जाती हैं, वहाँ सहदय पाठक के चित्त की समाहिति भी बिखरने लगती है ।* 

जिस भित्ति पर, दिनकर, “उर्वंशी' की 'सुन्दर कला-प्रतिमा' का निर्माण 
करने में प्रवृत्त हुए हैं, वह भित्ति या मृल-समस्या प्रेम अ्रथवा काम है । दूसरे 
शब्दों में ऐन्द्रिय एवं अ्रत्तीन्द्रिय प्रेम का संघर्ष या मृण्मय एवं चिन्मय प्रेम की 
अपूर्णाता का संघर्ष, उवंशी की सुल समस्या है--- 

पृथ्वी पर है चाह प्रेम को स्पर्श मुक्त करने की 
गगन रूप को बाहों में भरने को अ्रकुलाता है ॥॥३ 

पुस्तक में उर्वशी “गगन” का प्रतिनिधित्व करती है और पुछूरवा पृथ्वी 
का | पर दिनकर के अनुसार 'पुरूरवा सनातन नर का प्रतीक है और उर्वशी 
सनातन नारी का ।४ यहाँ पुनः दिनकर के चिन्तन की अस्पष्टता (एवं 
प्रतिगामिता) प्रकट है । दिनकर लिखते हैं--'पुरूरवा इन्द्र में है, क्योंकि हन्द्र 
में रहना मनुष्य का स्वभाव है । यहाँ पूछा जा सकता है कि कया नारी मनुष्य 
नहीं है ? क्या उसके जीवन की भूख श्रौर चरितार्थता, “बाहों में भरने और 


उवेशी, (भूमिका) पृष्ठ (छः) पठटना--१६६१ । 
नग्मेन्द्र, आलोचक की आस्था, पृष्ठ १२७-२८ । 
उवंशी, पृष्ठ ७ पटना --१६६१ । 

उवशी, (भूमिका) पृष्ठ ( 
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उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


पर जहाँ तक भी उड़ूँ, इस प्रश्न का उत्तर नहीं है ।१ 
न॑- नः रन नः 

फिर क्षुधित कोई अतिथि आ्रावाज्‌ देता 

फिर अधर-पुट खोजने लगते अधर को ।* 


ना लत कम न 


इसी प्रकार इसी अंक में “उवेशी” के आ्रात्म-परिचय से सम्बद्ध श्रावेशित उद्गारों 
में! भाव एवं भंगिमा की उत्कर्षक परस्पर-स्पधिता विस्मय विमुस्ध कर 


देने वाली 


है-- 
मैं नाम-गोत्र से रहित पुष्प, 

अम्बर में उड़ती हुई मुक्त आनन्द-शिखा 

इतिवृत्त हीन, 

सौन्दर्य चेतना की तरंग, 

सुर-तर-किन्नर-गन्धवे नहीं, 

प्रिय ! मैं केवल श्रप्सरा 

विश्व नर के शअतृप्त इच्छा-सागर से समुदभूत ।३ 
मेरे सम्मुख नत हो रहते गजराज' मत, 

केसरी, शरभ, शार्दूल भूल निज हि भाव 
ग़ृह-मृग-समान निर्विष, अ्रहिद्न बन कर जीते । 
मेरी भू-स्मिति को देख चकित, विस्मित, विभोर 
शुरमा निमिष खोले अश्रवाक्‌ रह जाते हैं । 

इलथ हो जाता स्वयमेव शिजिनी का कसाव, 
संस्नस्त करों से धनुष-बाण गिर जाते हैं | 


“उर्वशी में लगभग इसी प्रकार के कुछ श्रत्य स्थल भी हैं जिनसे यह 
निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि यदि दिनकर इसे काम-द्वन्द्व या अन्तर्मन्थन 
तक ही सीमित रखते, तो निश्चय ही अधिक सफल होते ।* 

कुछ विद्वाव “उर्वशी” एवं 'कामायनी' में साम्य की चर्चा करते हैं । 
परन्तु इनमें साम्य की अपेक्षा अन्तर अधिक है। कामायनी!” में काम का इतने 


१ उवेशी, पृष्ठ ४६, पटना, १६६१) 
२ वही०, पृष्ठ ५२। 

३ चही*०, ५ ६५॥ 

४. उवंशी, पृष्ठ €६। 

भर 


माध्यम, पृष्ठ ४८, प्रयाग, जुन १६६६! 


छायावादकालीन कविता में उदात्त भावना १६३ 


व्यापक श्रौर गम्भीर जीवनदर्शन के रूप में प्रतिपादन है कि उसमें मनुष्य की 
सम्पूर्ण मतोधृत्तियों और विषमताशञों को संमालने और समेटने की क्षमता है | 
श्रतः वस्तु-विन्यास एवं शिल्प-दोपों के रहते भी कामायनी सांस्कृतिक समृद्धि 
एवं गरिमामय चिन्तव का काव्य सिद्ध होता है, जवर्कि “उवंशी'” में चित्रित 
कार्मा अपेक्षाकृत सीमित भाव है । वह .महत्त्वपूर्णा होकर भी उर्वशी” में 
एकदेशीय रूप में ही चित्रित है। “काम भाव का भी दन्द्र पक्ष ही “उर्वशी' में 
प्रधान है । सुंकन्या के माध्यम से संकेतित काम का तिर्मेल और उज्ज्वल पक्ष 
उवेशी का नितान्‍्त नगण्य और गौरा पक्ष है। इसी प्रकार दिनकर, “उर्वशी” की 
भूमिका में जिस कामाध्यात्म की बात करते हैं, वह उर्वेशी की भूमिका में ही 
सीमित रह गया है, रचना में प्रतिफलित नहीं हुआ । 

उर्वशी में कुछ सूक्तियाँ बड़ी मामिक हैं, परन्तु समग्र हृष्टि से इन 
सृक्तियों में भी श्रतेक स्थितियों पर श्रान्तरिक असंगति है। भाषा में तत्सम' 
शब्दों के प्रयोग से जहाँ गरिमा श्राई है, वहाँ अ्रतिरिक्‍त श्राग्रह के कारण वही 
कई स्थानों पर कृत्रिमता में परिणत हो गई है | लोंगिनुस ने वाक्स्फीति 
को उदात्त का विरोधी बताया है,? परन्तु दिनकर में दुर्भाग्य-वश भाव को 
फैलाने (भाषण देने) की भी आदत है, इससे “उर्वशी” के उत्कृष्ट स्थल भी प्रभाव 
खो बैठते हैं। फिर भी उर्वशी छायावाद-केन्द्रित छायावादोत्तर काव्य की 
उल्लेखनीय कृति है और दिनकर-काव्य की उपलब्धि है । 


क>ल तन ओम न-+-+333+433»3>>>ेम जम 


९१ नगेद्ध, (संपादक) काव्य में उदांत्त तत्त्व, पृष्ठ ४७,--दिल्ली--१६६१ । 
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नयी कविता सें उद्ात्त-भावना 





अज्ञेय 

१. सहत्ता--आधुनिक हिन्दी कविता के द्वितीय चरण में, या हिन्दी 
की नयी कविता” के लेखकों में, सर्वप्रथम और कदाचित्‌ सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
नाम अज्ञेय का है। कवि रूप में श्रश्रेय को अपने पूर्ववर्तियों, सहय्रामियों एवं 
अनुगामियों से किसी न किसी रूप में निरंतर विरोध मिला है, परच्तु उपेक्षित 
वह कभी भी नहीं हुए । अपितु सभी प्रकार के विरोधों के बावजूद, 'तारसप्तक' 
के (प्रथम) प्रकाशन से श्राजतक अज्ञेय निरत्तर नई कविता भर नये कवियों 
के लगभग केन्द्र में रहे हैं। उनके समर्थेकों भौर प्रशंसकों की भी कभी कमी 
नहीं रही है । क्रिसी भी नयी काव्य प्रवृत्ति के प्रवतेक, नई राहों के अन्वेषी, 
या उपेक्षित यथार्थ के प्रवक्‍ता (या प्रवक्‍ता होने की प्रतिज्ञा करने वाले) को 
न्यूनाधिक यह सब भोगना पड़ता है। नयी कविता या “प्रयोगवाद' के प्रवर्तक 
होने का श्रेय, चाहे कोई लैना चाहे, परन्तु यह तो लगभग सभी को मान्य होगा 
कि नयी कविता को साहित्य में प्रतिष्ठित करने का श्रेय अज्ञेय को ही है ।* 
इसीलिए अन्य किसी भी नए कवि की अपेक्षा विरोधियों के कट्ठु प्रहार अनश्नेय 
पर ही हुए हैं, और उन्होंने श्रविचलित भाव से हर प्रहार को भेला है । कवि 
रूप में या व्यक्ति रूप में, या एक नागरिक के रूप में जो भी चुनौती उन्हें कभी 
मिली है, उसे उन्होंने विवा क्रिसी 'हड़बड़ाहुट या घवराहुट'* के, आश्वस्त भाव 
से स्वीकारा है और दायित्व को निभाया है। कभी क्रान्तिकारी के खूप में 


१ (क) मिश्र, शिवकुमार, नया हिन्दी-काव्य, पृष्ठ २४३, कानपुर--१६६२ । 
(ख) मिश्र विद्यानिवास, आाज के लोकप्रिय हिन्दी कवि : जज्ञैय, पृष्ठ २१-२२ 
+-दिल्‍ली (प्र० व० अ०) 
२ वबज्ञेय, आत्मनेपद, पृष्ठ १२३, वाराणसी--१६६० । 


नयी कविता में उदात्त भावना श्द्श्‌ 


कभी फासिज्म-विरोधी सैनिक के रूप में और कभी स्वाबीनता के पक्षधर के 
रूप में आग में कुदे बिना उनसे नहीं रहा गया ।* 

२. चिस्तत-क्रम--अ्ज्ञेय के काव्य-व्यक्तित्व और उनके चिन्तन-क्रम को 
उनकी दो कविताश्रों के माध्यम से सहज ही समभका जा सकता है । उसमें 
पहली कविता नदी के द्वीप” है और दूसरी 'यह दीप अकेला । पहली कविता 

व की व्यक्ति एवं समाज सम्बन्धी अवधारणा तथा व्यक्ति की “निजता! 
को बनाये रखने पर वल दिया गया है-- 
हम नदी के द्वीप हैं । 
हम नहीं कहते कि हमको छोड़ कर स्रोतस्विनी वह जाय । 
वह हमें आकार देती है । 
हमारे कोश, गलियां, श्रन्तरीय ,उभार, सैकतकूल, 
सब गोलाइयाँ उसकी गढ़ी हैं । 


0७४१ ०३११० ७७ ७१००७०% ७३१ ०७+क९ के 


किन्तु हम हैं द्वीप 
25४९ ४०६ हम बहते नहीं हैं । क्योंकि बहना रेत होना है ।* 
इस कविता में व्यक्तित्व के भीड़ से श्नलग प्रपने आप में 'अ्रप्रतिम! 

(और अकेले) रूप की स्वीकृति है। दूसरी कविता में इस्त अग्रतिम निजता 
या व्यक्तित्व की अद्वितीयता” की स्वीकृति क्रे बाबजूद, उसके निःजेष समपंण 
एवं उत्सर्ग का आग्रह एवं संकल्प है-- 

यह दीप अकेला स्नेह भरा 

है गव॑ भरा मदमाता 

पर, इसको भी पंक्ति को दे दो । 

यह अद्वितीय : यह भेरा :/यह मैं स्वयं विसजित ।3 
इस कविता में “गर्वीलि', 'स्नेह भरे, 'मदमाते', 'अद्वितीय” व्यक्ति (दीप) की 


१ मिश्र, विद्यानिवास, आज के लोकप्रिय हिन्दी कवि; अज्ञैये, पृष्ठ १० 

+दिललीं (प्र० व्‌० बर०)। | 
२ हरी घास पर क्षण भर, पृष्ठ ६५ । 
दे बावरा बहेरी, 


१६६ उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


व्यापक समाज के लिए सहर्ष, विनत, श्रात्म-विसर्जन की श्रभिव्यक्ति सहज ही 
उत्कर्षक है । इस प्रकार श्रज्ेय का “व्यक्ति! समाज का विरोधी नहीं | अपितु 
उसका पूरक होने में चरितार्थता श्रनुभव करता है। इसलिए भ्रजेय के चिन्तन 
में व्यक्ति या समाज नहीं, अपितु व्यक्ति और समाज' के समभाव और एकात्म- 
कता की स्वीकृति है । चिन्तन का यही स्वर, अज्ेय की बहुचचित, निःशेष- 
समर्पण की कविता “ग्रसाध्य वीणा! में प्रकट हुआ है-- 

हब गए सब एक साथ ! 

सब श्रलग-अलग एकाकी पार तिरे ।* 

सब डूबे, तिरे, छिपे, जागे--- 

हो रहै वशंवद, स्तब्ध : 

इयता सब की श्रलग-भलग ज।गी ।* 


३०००१००३७७७०१ ०० ०००७००००९००००७०००००७०१७०३१०००० 


कवि द्वारा सबकी 'अलग-श्रलग” 'इयता” की स्वीकृति को कुछ लोग 
अज्लेय का 'अहंवाद' कहकर प्रचारित करते हैं, पर वास्तव में यह (प्रलग- 
अलग इयता) तो व्यक्ति” की नियति है । कवि यदि उसमें “श्रद्धितीयता' या, 
“्रप्रतिमता' देखता है तो इसके पीछे उप्तको जीवत के प्रति विस्मय-दृष्टि है, 
अहंभाव” नहीं । यह लिखता है--ईश्बर ने “**“** प्रत्येक प्रतिमा भिन्‍त 
और श्रट्वितीय बताई, भिन्‍त होने के कारण प्रतिमाए' परस्पर प्रेम कर सकी ।३3 


इस प्रेम का श्रर्थ जीवन में 'यथा-स्थिति” को स्वीकृति नहीं है। अशेय 
भी दुनियाँ में बहुत कुछ “बदलना चाहते हैं, यदि आवश्यकता हो तो उखाड़- 
पछाड़ कर भी ।” पर जीवन के प्रति उनका मूल दृष्टिकोण श्राक्रेश का नहीं 
विस्मय का है । * एक समय उनमें भी 'अपने को प्रगतिशील कहने वाले 
झलोचकों श्रौर कवियों पर श्राक्रोश में निमंम और तीक्ष्य-व्यंग्य करने की 





आंगन के पार द्वार, पृष्ठ 5४, वाराणसी--१६६१, 
बही ०, पृष्ठ ५६। 

एक बूंद सहसा उछली, पृष्ठ ३१४, वाराणसी--१६६० । 
आत्मनेपद, पृष्ठ १८७, वाराणसी --१९६० | 


न्द नण कत>9 
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प्रवृत्ति थी! । परन्तु उनकी मूल प्रकृति आत्मीयता की ही है, जिसमें विनम्रता, 
हढ़ता गम्भीरता, शालीनता, जिजीविषा एवं आत्मोत्सगग आदि सद्वृत्तियाँ 
प्रधान हैं। अज्ञैय का परवर्ती काव्य (परी ओ करुणा प्रभामय-- १९५६, 
और आँगन के पार द्वार-- १६६१) इस वात का प्रमाण हैं । 


३. विस्मय-भाव--जीवन के प्रति विस्मय-भाव, मूलतः स्वच्छुन्दता- 
चादी वृत्ति है, जो अज्ञेय के परवर्ती काव्य में रहस्य-निष्ठा में परिणत हो गई है । 
कुछ विद्वाचु इसे नव-स्वच्छुन्दतावाद'ं और कुछ अन्य इसे 'नव-रहस्यवाद' 
कहकर व्याख्यायित करते हैं ।* परन्तु अ्रशेय के “रहस्य” भाव का आलम्बन, 
परम तत्त्व न होकर, “ममेतर' है, जिसमें पाथिव और अ्पाथिव (व्यक्त और 
ग्रव्यक्त) का समग्रता में ग्रहण है । इसीलिए इसमें “विरह-वेदना” एवं 
'प्रिलनाकांक्षा' आदि रहस्यवादी-काव्य की ग्रात्तरालिक स्थितियाँ नहीं है, 
अपितु जीवन-मात्र के आस्वादन की मस्ती है । 


भ्रज्ञेय-काव्य की इस्ती प्रवृत्ति को कुछ विद्वाव्‌ प्रतिक्रिया', पलायन! 
या मात्र अहंवाद! श्रादि का नाम देते हैं। पर अज्ञेय इस स्थिति तक 
देश-विदेश में घूम-किर कर, जगह-जगह भठक कर, चिन्तक्नों और कवियों के 
निकट सफपक में प्राकर तथा “स्व” से निरन्तर जूक करपहुँचे हैं। झ्राज के अधिपसंख्य 
हिन्दी कवियों की अपेक्षा अज्ञेय कहीं अ्रधिक सांस्कृतिक चेतना संपन्न एवं युग- 
चिन्तन से संपृक्त हैं । पर वह पश्चिमाभिमुख नहीं हैं। पश्चिम का प्रभाव 
अनेय को अधिकाधिक भारतीय बनाने में है। * इसीलिए उन्होंने स्वदेश को 
पश्चिम के आमने सामने एक समानान्तर पघत्य के रूप में स्थापित पाया है ।* 
ग्रकेलिपन और विघटन का उत्तर “अप्रतिमता'* और समरपण से दिया है। 

४. उपलब्धि एवं सीमा--किर भी अज्ञेय-कराव्य की उपलब्वियाँ 
कुछ सीमा तक शअ्रपर्याप्त प्रतीत होती हैं । डॉ० देवराज के अनुसार 


१ मिश्र, विद्यानिवात्त, आज के लोकश्रिय हिन्दी कवि : अन्नेय, --परृष्ठ २२, दिल्ली, 


--(पर० व० अ०) । 
२ मभदान, इन्द्रनाय, कविता और कविता, पृष्ठ २६, दिल्‍ल्नी--१९६७ । 


देवराज, प्रतिक्रियाएं, पृष्ठ १८४, दिल्‍्ली---१६६६ । 
मिन्न, विद्यानिवास, आज के लोकश्रिय हिन्दी कव्रि : अन्नेय, दिल्‍ली, --पृ० १० 


न्द्््प 


न-[प्र० चबण०ू आ० ) 
५ देखिए --अन्नैय कृत “अपने अपने मजनवी”, वाराणदी --१६६१ । 
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जहाँ उनकी रचनाएँ अलग-अलग महत्त्वपूर्ण जान पड़ती हैं, वहाँ वे 
समन्वित रूप में पाठकों के मन पर कोई बड़ा प्रभाव नहीं छोड़ पातीं ।* 
वास्तव में अन्लेय-काव्य की उपलब्धियों के अपर्याप्त लगने का कारण 
यह है कि अज्लेय में जहाँ सॉस्कृृतिक संप्रन्नता और युग-चिन्तन का समृद्ध बोध 
है, वहाँ जीवन के वैविध्य का, वस्तुमत्ता का, सृक्ष्मता से और समीप से चित्रण 
कम है । क्‍योंकि उन्होंने “'बारबार' “सत्र! के विस्तार का समाधान “स्व” में गहरे 
प्रवेश के द्वारा पाया हैं।' इसीलिए यथार्थ-जीवन को विभिन्न आ्रायामों में 
विभिन्‍न हृष्टि-विन्दुश्ों से, प्रस्तुत करने का और समग्रता में ग्रहण करने के 
प्रयास का जो आग्रह भ्राज के नव लेखन में है, वह अज्ञेय के काव्य में नहीं के 
समान है । उनका “आँगन के पार द्वार” जितना भीतर की ओर खुलता है, 
उतना बाहर की श्लोर नहीं। राहों के अन्वेषण' और “व्यक्तित्व की खोज! 
आदि समस्याओं का समाधान एवं “नग्रे जीवन-मुल्य सम्त्रन्वी प्रश्वों का उत्तर' 

ग्रज्ञेय को बाहर की प्रपेक्षा, भीतर से मिला है। इसीलिए उन्तका प्रारम्भिक 

वर्षों का विद्रोह, आज निःशेष आत्मसमर्पण द्वारा आत्मोपलब्धि में परिणत 
हो गया है। यह पाश्चात्य-चिस्तन की अपर्याप्तता के सन्दर्भ में भारतीय- 
चिन्तन की अ्र्थवत्ता के बोध का परिणाम है। लगता है कि अशैय ने प्रयोग- 
शीलता एवं शब्द-साधना पर अपेक्षाकृत अश्रधिक बल देकर वस्तु तत्त्व की कुछ 
सीमा तक उपेक्षा की है। वैसे सेद्धांतिक स्तर पर अज्ञेय मानते हैं कि “शब्द की 
श्र्थवत्ता की खोज में शब्द की ऐतिहासिक और अ्र्थ की सामाजिक परख दोनों 
निहित है, और अर्थवान शब्द का संवेदव (संप्रेषण) हो ही नहीं सकता बिता 
युग-संपक्ति के ।/3 परन्तु उनके काव्य में युग सम्पकं और “जीवन की सारी 
समस्याएँ सिमट कर कवि अ्रथवा कलाकार की सूजन-पअ्रक्रिया की समसस्‍्याएँ 
रह गयी ४ प्रतीत होती हैं। कवि के श्रनुसार जितना ही हम सृजन करते 
है उतना ही हम समृद्ध होते हैं-- 


१. देवराज माध्यम (मासिक) श्रयांग दिसस्बर--१६६५ | 
२ मिश्र, विद्यानिवास, आज के लोक श्रिय हिन्दी कवि : अज्ञेय, पृष्ठ २२, 
दिल्‍ली (प्र० व० अ«०) 
३ तार सप्तक, .(द्वि० सं०), पृष्ठ ३०६, वाराणसी--१६६६ । 
४ केदारनायसिह, धर्मयुग (साप्ताहिक) पृष्ठ १७ ४ जुलाई, १६६५॥। 


ल्‍्ती 
रिरि 
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कहीं बढ़े गहरे में के >> ०ह 
सभी स्वर हैं नियम, सभी सर्जन केवल 
आँचल पसार कर लेना ।' 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि सुजन-प्रक्रिया छर्व अर्यवान शब्द को खोज 


ते फलस्वरूप अन्य ने अनेकानेक व्यंजक घब्दों के आविष्कार कि किए ज्ज्स 
के फेलस्वरूप अजय से अतकाचक व्यजक शब्दों के आ रकि || 


कब] 


है 
दि 


शब्दों के आविष्कार में, जो कवि जितनी दूर तक जा सकता है, वह उतनी ही 


गहने भावराशि का करूप्दा बवत सकता है । कभी-कभी नए शब्दों की खोज में 
कवि मुल-भाव-चेतना को विस्पृत भी कर जाता है । अज्नेय जी की नई काच्य- 
सृष्ठि में इस प्रकार का विस्मरण दोष कहीं-कहीं हैं ।“*““उतके नए शब्द 
उपयुक्त भाव चेतना को जनाने में ही समय हुए हैं ।!* अज्नेय ने जितना अधिक 
नवीत शब्दों का आविष्कार किया है, उससे कहीं अधिक पुराने जब्दों का 
परिष्कार किया है, और उनमें नई श्र्यवत्ता भर दी है । 

वत्तुमत्ता एवं जीवत-वैविध्य से सीबे चूकने की अपेक्षा अब अज्नेय ने, 
अपने काव्य को आत्म-विसर्जेच या समझ तक सीमित कर लिया है । वह 
ममेतर्र के प्रेम में आ्रपाद-मस्तक डृब्रे-उत्तराए और द्रवित-दीप्त रहते हैं। 
पकी अपनी महत्ता है, इसमें कोई सन्देह नहीं । इस हप्ठि से अज्लेय के समकक्ष 
कोई नया कवि नहीं ठहरता । पर स्वयं अ्रज्ेय के ही मव्यवर्ती काव्य की 
वस्तुमत्ता, प्रैम की अमरता का मोह भंग, तथा “सच्चे साक्ष्य का आग्रह आदि 


जो भाव “माहीवाल से!3 आदि कविताओं में थे, अब लगभग उपेक्षित हैँ । 


५ 


शु 


॥ 


बै 











इ्कॉज्जन 0-5 पार हार बन 5 
3. झांनन के पार द्वार, पृष्ठ ३३, वारमघदीा--१६६१ | 
वाजपेयी की ३ पृष्ठ बज 
२ वाजपेयी, नन्ददुलारे, तव्मयुग, पृष्ठ १६,६ जगच्त, १६६७॥ 
- शान्त न्स्जज >> 
दद्‌ चत्त हा 
क्यल को भी समय थोड़ा चाहिए 
डीजल दे था समय थाड़ा चाहिए । 
जो घटें-कच्चे कअपात्र | डा रये मेंझधार बदल 
जी पदुनकतच्च, वपात्र| दवा गये मंसघार, 
से उच्च 22० ०... अगा की 
पेय डाहनो को चन्द्र भागा की उछलती छात्रियों में 
स्ल्ज्दी <+ 5. क््द्ि क्वा जल अनन्तर शु -+. 
उन्हां मे से किसी का जल अनच्तर तू पी सकेगा । 
वसा 2 >> वाद्व लितनी 
ला केहया वाह कितनी दृप्धि 7 





चंद्र सनपनय बाँचचा 3 संगिनी पीके संस्मस्ण हे: 
नह ननु तप बाचतठा हू घोगनी के उंच्मरण के 
दाद ले ++ 5 दीमक्नो की टोड़ है 

पर वह दानका की सलाह में हल 
कर्ज जनोचिद 5६ . के 





३ नेजातद न हा चाह बही रच्चा, साक्य हैः-- 


एक दिन तू छोहनी से पूछ लेना । (हरी घात पर क्षण भर, पृष्ठ ड्श) । 
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तथ्य-स्वीकार, यथा के साक्षात्कार एवं बोघ का भी अपना ही उत्कष है । 
पुराने आदर्शो की अ्पर्याप्तता और इयम्रता का अतिक्रमण करता हुआ्ला तव- 
यथार्थ, अपनी जीवन-शक्ति के कारण अभिभूत करता है और पुनः नए 
तथ्याश्रित आदर्शो को जन्म देता है। अस्तु । 

५. कतिपय उदात्त कविताएँ--इस सीमा-स्वीकृति के पश्चात, अज्ेय- 
काव्य के शौदात्य पर उनकी कतिपप श्रेष्ठ एवं बहुचचित रचनाओं के माध्यम 
से, विचार किया जा सकता है। सर्व-प्रथभ उनकी अश्रवतक की श्रेष्ठतम 
कविता-पुस्तक 'भ्रांगत के पार द्वार की कतिपय कविताएँ ली जा सकती हैं । 
इस पुस्तक के तीन खण्ड हैं--अन्तः सलिला', “चकान्तशिला' और 
असाध्यवीणा' । 'श्रन्तः सलिला” खण्ड की दूसरी कविता उदात्त की हृष्टि 
से महत्त्वपूर्ण है। इस कविता (बना दे चितेरे))) में उत्तट जिजीविषा का 
उत्कर्षक रूपायन है | कवि चित्र॒कार से एक चित्र बनाने का आग्रह करता है । 
उसी का शब्द-चित्र इस कविता में इस रूप में प्रस्तुत किया गया है कि 
(आधुनिक) जीवन के सारे दबाव, तनाव समग्रता में महसूस किए जा सकते 
हैं। नीचे भौर ऊपर अगाध नीलिमा, सागर भौर आकाश दोनों में, शतशत 
तरंगोंमियों का उद्देलन, खिंचाव, मरोड़, गतियाँ, प्रवाह भौर अखण्ड स्थिरता 
है । दोनों भपनी असीमता और शक्तिमत्ता के आ्रवेग से श्रभिभूत करने चाले 
हैं। पर उनसे भी कहीं भधिक उत्कर्षक है, वह उछली हुई मछली, जिसकी 
मरोड़ी हुई देहवलली में उसकी जिजीविषा को उत्कट आतुरता मुखर है । 
सागर इस कविता में भी जीवन का प्रतीक है, पर यह मध्यकालीन कवियों का 
'भवसागर' नहीं है, जिससे बचने के लिए या उद्धार के लिए प्रभु के प्रति 
कातर-निवेदन किया जा रहा है। इस कविता का सागर शप्रतिस है--- 

विस्तीरों, प्रगाढ़, नीला, 

ऊपर हलचल से भरा, 

पवन के थपेड़ों में ग्राहत, 

शत शत तरंगों से उद्वेलित । 

फेवोमियों से हटा हुआ, ' किन्तु प्रत्येक टुटते में 
पार शोभा लिए हुए, 

चंचल, उत्सृष्ट, 

जैसे जीवन । 





१. बॉयन के पार द्वार, पृष्ठ १२-१४. वाराणसी--१६६१ 


नयी कविता में उदात्त भावना १७१ 


नीतर जागा दाता! शीर्षक कविता में प्रकृति के अगशण्त चित्रों के 
माव्यम से जीवन सौन्दर्य का एवं आत्म-विसर्जेन के 'मतियायेपनं का उल्लास- 
पूर्ण चित्रस है । प्राचीन भारतीय-साहित्य में प्रतिफलित उदाच-चिन्तन का 
जीवनावन्द, जो (विभेयत:) कालिदास के काव्य का, भी मूल प्रतिपाद्य है, 
(और ब्ावुनिक हिन्दी काव्य के प्रथम-चरण, छायावाद में जयशंकर प्रसाद ने, 
ध्रानन्दवाद के रूप में, जिसे कामायती में श्रतिष्ठित करना चाहा है) चही 
जीवनानन्द प्रज्नेय ने आधुनिक पाश्चात्य चिन्तन की अपूर्राता और विकलता 
के समावान्तर इन कविताश्रों में प्रस्तुत किया है ॥१ इन कविताञ्रों के विम्ब- 
विवान में परिष्कार एवं सहज॒-प्रसन्‍न भाव द्योतित होता है । “भीतर जागा 
दाता जीर्पषक कविता में कुछ विम्ब जहां पुराने संस्कारों को जगाते हैं, 
नए परिचय का सा आनन्द भी देते हैं। 'मखमली चादर पर मचलती किरण- 
अप्सराधों का भार-हीन पैरों से थिरकना', “जल पर आलते की छाप छोड़ना, 
“घाटी की पगडण्डी का लजा कर ओंट देना और रह न सकना तथा फिर 
उमक्रकना', आकाश के भाल पर, जयतिलक आँकना', 'हरी भरी घरती का, 
'सवत्धा काम-घनु' के रूप में प्रस्तुत होता आदि इसी प्रकार के विम्व हैं । 
'भरे भीतर जागा दाता पंक्ति का अपना सन्दर्भ है। अपने-अपने अजनबी” की 
'सिल्मा' थोके' से कहती है--“जो हमारे भीतर नहीं है, वह हम बाहर कैसे दे 
सकते हैं---कँसे देना चाह सकते हैं ? 'छुली, “विखवरी हुईं स्विग्य हँसती घुप 
मैं वाहर उसकी कल्पना करती है तो वह मेरे भीतर भी खिल आ्ाती है और 
में सोच सकती हूँ कि मैं उसे ओरों को दे सकती हूँ ।”3 यहाँ यह याद रखना 
उपादेय है कि ऑ्रॉयन के पार द्वारा और 'अपने-प्रपले” अजनवी' (उपन्यास) 
एक ही समय के अ्न्तर्मन्बन एवं चिन्तन की रचनाएँ हैं । प्रस्तुत कविता में 
यही चिन्तन प्रतिफलित है--- 

बह रूप जो केवल मैंने देखा, 
वह अनुभव अद्वितोय, जो केवल मैंने जिया 
सब तुम्हें दिया । 





१. जाँगन के पार द्वार, पृष्ठ १५-१७, वाराणसी--१६६१ । 
पास्चात्य-चिन्चक बाधुनिक जीवन को असफलता और विकलता से दरी तरह पीड़ित 
इसका एक उदाहरण पिछले वर्ष (चवम्बर १६६८) भारत में मैक्सिको के राजदत 
वुद्धिजीवी पाज को स्यायपत्र और घर्मगग में प्रकाशित एक विश्ञेप मेंट (१७ नवम्बर, 
१६६८) के हूप में देखा जा सकता है | --तेखक । 
अपन अपने अजनदा पृष्ठ ३७, वाक्तणतान--प् ६१ ॥ 


| 
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एक स्मृति से मन पृत हो झाया । 

एक श्रद्धा से आहत प्राणों ने गाया । 

एक प्यार का ज्वार दुनिवार बढ़ आया । 

मैं इबा नहीं, उमड़ा-उतराया, 

फिर भीतंर 

दाता खिल आया ।7 

यहाँ प्रक्रति के विभिन्न रूपों (दृश्यों) का कवि के भाव में परिणत 
होना और पुनः उस अनुभव अद्वितीय का (सब कुछ का) रूप ग्रह के 
माध्यम से “ममेतर' को दिया जाना, उदात्त के (दातृत्व” गुण का अ्रप्रतिम 
उदाहरण है । | ह 
| इस पुस्तक के “चक्रान्त-शिला' शीर्षक “खण्ड में एक ही विचार से 
सम्बद्ध छोटी बड़ी सत्ताईस कविताएं हैं । प्रायः सभी कविताएँ एक-दूसरे को ' 
अनायास आलोकित करती चलती हैं ।* इनमें मौन के माध्यम से विराट से 
जुड़ने की प्रक्रिया है। कभी कवि स्व को विराट के सन्दर्भ में खोजता है 
आर कभी स्व' से विराट को सन्दर्भ देता है ।3 विराट का श्रर्थ यहाँ, पाथिव 
झौर श्रपाथिव-समग्र की तथता' से है। “महाशून्य” प्रस्तुत सन्दर्भ में 'प्रभाव' 
का नहीं भावाभाव' के घेराव” का सूचक है । इसीलिए कवि नि:शंक भाव से 
कह सकता है-- 
शून्य को भजता हुआ भी मैं 

पराजय को बरजता हूँ । 

चेतना मेरी बिना जाने 

प्रभा में निमजती है : 

मैं स्वयं 

उस ज्योति से अभिषिक्त 

सजता हूं 





१. आँगन के पार द्वार, पृष्ठ १६, वाराणसी--१६६१ | 
चतुर्वेदी, रामस्वरूप अज्ेय और आधुनिक रचना की समस्या, पृष्ठ २४, 
“+वाराणसी--१६ ६५ 
३... कुवर नारायण, कल्पना, जुलाई--१६६३ | 
४. आंगन के पार द्वार, पृष्ठ ५८, वाराणसी--१६६१ । 


नयी कविता में उदात्त भावना 


श्छर३ 


'महामौन! के माध्यम से विराट से जुड़ना, समग्र की तथ॒ता' में 


अनुस्युत होता है--- 
पर सव से अधिक मैं 
वन के सन्‍्नाठे के साथ मौन हूँ, मौन हँ--- 
क्योंकि वही मुके वतलाता है कि मैं कौन हें, 
जोड़ता है मुझ को विराट से 
जो मौत, अपरिवर्त है, अ्रपौरुषेय है, 
जो सब को समोता है | 
सौन का हो सूत्र 
किसी श्र्थ को मिठाएं विना 
सारे शब्द ऋमायत 
सुमिरनी में पिरोता है ।* + 


'किसी अर्थ को मिटाए विना” समग्र की तद्गत्ता के साथ तदाकारता, 
समर्पण का उत्कृष्ट रूप-है, जो अज्ञेय की इन कविताग्रों का प्रमुख स्व॒र है । 
यह स्थिति 'निष्क्रियता' का पर्याय नहीं है, और न द्वी यह 'पत्रायन' है | यह 
तो निरन्तर संघ और तनाव की स्थिति है, जिसे कवीर के शब्दों में 'रंन दिन 
जूकना' और “देह पर्यन्त का काम” कहा जा सकता है । ऐसा ही कवि (या 


व्यक्ति) आश्वस्त भाव से कह सकता है-- 
व्यथा सब की, 
निविड़तम एकान्त 
मेरा । 
कलुष सब का 
स्वेच्छुया आ्राहुत, 
सच्य:ःघौत अन्तःपूत्त 
बलि मेरी । 
ध्वान्त इस अनसुलम संसृति के 
सकल दोरव्वेल्य का, 


शक्ति तेरे तीक्ष्णतम, निर्मम, अमोघ 
प्रकाश-सायक की ४ 


१ वही ०, पृष्ठ ४०। 
२ आँगन के पार द्वार, पृष्ठ ६६, वाराणसी--१६६१ 
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इस अनसुलभ संसृति की सकले-दुर्बलता के अन्यकार से” जूभने की प्रकाश 
सायक को शक्षित में जिप्तका -हृढ़ विश्वास है, वही व्यक्ति विनम्नता से 
कहू सकता है-- 
मेरे छोटे घर-कुटीर का दिया 
: तुम्हारे मन्दिर के विस्तृत आंगन में 
सहमा-सा रख दिया -गया ।* 

इस संग्रह-के तीसरें खण्ड में एकमात्र कविता है--श्रसताध्य बीणा' । 
यह कविता श्रज्ञेय की अबतक प्रकाशित कविताग्रों में सव से लम्बी है। किसी 
ने इसे मात्र शब्द शिल्प! कहा है, किसी ने इसे 'मसीहीं जीवन-दर्शत की 
उतरन' कहा है,* किप्ती ने सारी वर्णत-चातुरी, चाटकीयता और शब्द-प्रयोग 
सम्बन्धी सतर्कता के बावजूद, इसे श्राधुनिक परिवेश के साथ एक समझौते! 
का सूचक कहा है,३ एक विद्वाव ने इसमें “नयी हिन्दी कविता के एक दौर की 
समाप्ति देखी है और एक श्रन्य विद्वाव का विचार है कि 'असाध्य वीणा 
में कवि ने जीवन में एक नई संगति उत्पन्न करने की चेथ्टा की है, जो हमारे 
लिए एक नए आरम्भ की स्थिति हो सकती है ।* अ्रभिप्राय यह है कि इस 
बहुचचित कृति पर विभिन्न विद्वात्र विभिन्न और एकदम विरोधी मत रखते हैं। 

वस्तुतः 'असाध्यवीणा' भ्रज्ञेय के कवि-कर्म एवं चिन्तन के श्रयावधि- 
श्रजित उत्कषें का प्रतिनिधित्व करती है। एक छोटे से आस्थानक के सहारे, 
इस कविता में अज्ञेय ने प्रातिभ-कर्म की प्रकृति, प्रक्रिया एवं प्रभाव का 
रचनात्मक रूपायन किया हे ! सामान्य शिल्पी श्रन्वेपित क्षेत्रों को “निर्दोष! 
बनाने के प्रयास में रत रहते हैं ! 'असाध्य' की साधना, ऐसे व्यक्तियों का क्षेत्र 
नहीं होता । इसलिए वे “भ्रन-अन्वेषित” या “जीवन के अनकहे सत्य के' क्षेत्र 
में हार जाते हैं, उनकी विद्या अकारथ और दर्षे चुर हो जाता है ॥* दूसरी 


वही ०, पृष्ठ ७२। 

मिश्र, विद्यानिवास, आज के लोकप्रिय हिन्दी कवि: अज्ञेय, पृष्ठ ३१, 
--दिल्ली, (प्र० व० अ०) । 

नामवरसिंह, कविता के नये प्रतिमान, पृष्ठ १२०, दिल्ली--१६६८ | 

केदारनाथ सिंह, धर्मयुग, ४ जुलाई, १६६५ । 

चतुर्वेदी, रामस्वरूप, अज्ेय और आधुनिक रचना की समस्या, पृष्ठ ३, 

हार गये सब जाने माने कलावन्त, वाराणसी--१६६८ | 

सब की विद्या हो गयी अकारथ, दे चूर, ॥ 

कोई शानी गुणी, आज तक इसे ने साध सका | --आँगयन के पार द्वार, पृष्ठ ७६ । 


नए न 


*ी >बे ० >० 


नयी कविता में उदात्त भावना श्छ्प्र्‌ 


ग्रोर प्रातिम व्यक्ति आजीवन शिष्य और साधक रहता है । “ग्रनकहे सत्य का 
ध्यान मात्र उसे गदुगदु-विद्धल और अभिश्वुत किए रहता है। उपस्की साधना 
निःशेप समर्यण में या साध्य का हो लेते में) । सामान्य-व्यक्ति सभा को 
सम्बोधित करता है, उसकी करतल-ब्वनि का दास होता है, परच्तु प्रातिम- 
व्यक्ति साध्य के साथ नीरव “एक्रालाप' में 'डुवइ गया” रहता है । अकेलेपन की 
ग्रवन गहराई में जितना ही नीचे वह उत्तरता है, उतना ही ऊँवा। वड कलाकार 
सिद्ध होता है। उसक्नी इस तनन्‍्मयता से जो 'स्वर-शिक्षु क्लिक”) उठते हैं 
उससे विभिन्‍न स्तर एवं श्थितियों के सामाजिक एक साथ डृबते एवं तिरते हैं 
और “सत्र की इब्रता अलग-अलग “जाग' उठती है ।* अपने-अपने स्तर पर 
यह आत्म-साक्षात्कार का अद्वितीय अनुभव, यह “हत़ना” और “तिरना', 
आत्मोपलब्धि एवं श्रात्मोत्तीर्णत्ता की उत्कर्पषक स्थितियाँ हैं । प्रातिभ-रचना से 
उत्पन्न होने वाला यह “आत्मचेतन्य! उदात्त प्रभाव है । 

यहाँ महाशुन्व से अ्रभिप्राय पराथिव-अपाधिव! सब-कुछ की तथता' 

से है । महामौन निःजेप समपेण का वह उत्कर्पक भाव है, जो शब्दहीन प्व में 

गतता*है ॥3 श्री रामस्वरूप चतुर्वेदी ने ठीक लिखा है कि “इस रचना के माध्यम 
से कत्रि अस्तित्ववादी' 'न-कुछ' के आतंक के समक्ष “सब-कुछ' की प्रीतिकर 





न्न0 


वही ०, पृष्ठ प४ । 


बही०, पुप्ठ ८५६ । 


4ए.- #० 


श्रेय नहीं कुछ मेरा : 

में तो डूब गया या, स्ववं घृन्य में-- 
वीया के माध्यम से अपने को मैंने 
सब कुछ को सोप दिया बा-- 
सुना आपने जो वह मेरा नही, 

न वीणा का था: 

वह तो सव कुछ की तथता थी-- 
वह महा मौन 

अविनाज्य, बनाय्त, अद्रवित अप्रमेव 
जो शब्द हीन 

सब में गाता है । --आँगन के पार द्वार, पृष्ठ 5७, वाराणसी-- १६६१ । 
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सत्ता स्थापित करने का यत्व करता है। 'नं-कुंछझे! से भयभीत हुआ जा सकता 
है, जबकि सब-कुछ' को सब कुछ सौंपा जा सकता है ।* 

' ६, युग सन्दर्भ-- इस प्रकार अज्ञेय का काव्य न परम्परा में पलायन है 
न परम्परा से पलायन है; श्रपितु वह बरतंमान की चुनौती से जुकने के लिए 
भारतीय-चिन्तन के ग्र्थवात्र॒ पक्ष को सुन्दर-सशक्त पुनःसृजन है। यह ठीक 
है कि अज्ञेय-काव्य में युग के संघर्षों एवं जीवन की जटिलताओं का स्थूल या 
प्रत्यक्ष-चित्रण नहीं है, परन्तु संवेदना के स्तर पर उसमें युग-जीवन के सारे 
तनाव महसूस किए जा सकते हैं। कवि का यही साध्य है कि मनुष्य की 
सृजन शीलता और व्यक्तित्व बने रहें । मनुष्य न यन्त्र से क्षरित हो और न 
“मनुष्य (व्यवस्था) से ।<* 

भ्रश्ञेय के चिन्तन की इसी सर्वव्यापी श्रन्विति का यह परिणाम है कि 

उसके अनुसार (क) कवि का श्रात्म-सत्य या व्यक्तिवद्ध सत्य उतना ही 
'काव्योत्कषंक होगा जितना ही व्यापक वह हो सके, (ख) व्यष्टि की श्रद्चितीयता 
इसी वात में है कि वह समष्टि के लिए स्वेच्छुया विसरजित हो, (ग) शब्द की 
अंर्थवत्ता इस वात में है कि वह ऐतिहासिक श्रीर सामाजिक सन्दर्भो का वाहक 
हो, क्योंकि वह संवेद्य (सम्प्रेष्य) हो ही नहीं सकता बिना युग संपृक्ति के । है 


न 


१. चतुर्वेदी, रामस्वरूप, अज्षेय और आधुनिक रचना की समस्या, पृष्ठ ३१, 
--वाराणसी---१९६१ । 
२ वही०, /# ३०, द् ५; १६६८ । 
३. (क) तारसप्तक, (द्विग्स०), पृ० २७४५, वायणसी--१६६६ । 
(ख) यह दीप अकेला स्नेह भरा, 
है गव॑ भरा मदमाता, 
पर, इसको भी पंक्ति को दे दो--(वावरा बहेरी) 
अथवा 
एकाकियों की राह २ 
वह भी हैं 
मगर तव जद कि वह न्‍्द 
सब के लिए छोड़ी गयी हो । 
--(अरी ओ करुणा प्रभामय) 
(ग) तारसप्तक (द्वि०्सं०) पृष्ठ ३०६॥ 
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७. श्रभ्िव्यक्ति पक्ष--जहाँ तक अशज्ञेय-काव्य के श्रभिव्यक्ति-पक्ष या 
काव्य-भाषा की उत्कृष्ठता का प्रश्न है, वह लगमग निविवाद है । कुछ विद्वानों 
द्वारा अ्रवेय-काव्य को मात्र शब्द-शिल्प कह कर टालने का प्रयास भी प्रकारान्तर 
से शिल्प पक्ष की . उपलब्धि का सूचक है। अज्ञेय स्वयं भाषा (और भाषा के 
अ्रवयव शब्द) की महत्ता से सुपरिचित हैं | वह अच्छी भाषा को अपने आप में 
एके सिद्धि” मानते हैं ।* 

प्रज्ञेय का प्रारम्भिक काव्य या “इत्यलम! (१६४६) तक की कविताएं 
(भाव और) भाषा की दृष्टि से ऊवड़खावड़ हैं। परन्तु “हरी घास पर क्षण 
भर” (१९४९) (जिसे “नयी कविता” का पहला कविता संग्रह कहा जाता है) 
से लेकर आँगन के पार द्वार (१६६१) तक वह इतना परिष्कृत शब्द-प्रयोग 
करने लगे हैं कि 'सहसा विश्वास नहीं होता कि दोनों प्रकार की रचना एक हो 
कवि की लिखी हुई हैं।' * 

अज्ञेव की काव्य भाषा में एक साथ तत्सम, तद्भव श्रौर देशज शब्दों 
का श्रपूर्व मिश्वण-मिलता है। एक शोर उदीषा, उदग्र, उत्सृष्ट, तड़िल्‍्लता, 
जल्पक, अ्रवलिप्त, श्रप्रसूत, श्रसन्‍्धीत, आस्पर्द्धा, पय त्सुक, पल्‍लवन, क्षुप आदि 
तत्सम शब्द हैं, तो दूस्तरी ओर अंजुरी, बदली, सोंधी, खुदबुद, त्रिसुल, घिग्धी, 
छोने, छुम्नन, ओट, भ्रकारथ श्रादि तदभव आर देशज शब्द हैं। फिर भी समग्रता में 
अज्ञेय की काव्य भाषा में परिष्कार, प्रसन्‍तता और सहज-गरिमा है। जिस प्रकार 
झज्ञेय 'मानव-मात्र को अभिजात3 मानते हैं। उसी प्रकार उनके काव्य में शब्द- 
मात्र अ्रभिजात' एवं गरिमामय है । एक विद्वावु के अनुसार “वस्तु के घरातल 
पर भ्रज्ेय में जो सीमितता का भाव लगता है, उसकी कुछ क्षतिपूर्ति उनके द्वारा 
प्रयुक्त तद्भव शब्दावली में हो जाती है ।४ वास्तव में अज्ञेय का प्राग्रह उपयुक्त 
शब्द के छुनाव पर है, उसका मुल या स्रोत चाहे जो भी हो, कबीर की भाषा 
में भ्रज्ञेय के लिये शब्दों की 'जाति” नहीं 'ज्ञान' महत्त्वपूर्ण है। (जात न पूद्धो 
साध की, पूछ लीजियो ज्ञान) 





१ आत्मनेपद, पृष्ठ २४०, वाराणसी--१६६० । 
चतुर्वेदी, रामस्वरूप, अज्ेय और आधुनिक रचना की समस्या, पृ० ४४, 
>पाराणसी--१६६८ । 


न्प्ण 


एक बूंद सहसा उछली, पृष्ठ १५, वाराणसी--१६६० । 
४ चतुर्वेदी, रामस्वरूप, अज्ञेय और आधुनिक रचना को समस्या, पृ० ५४ 


--वाराणसी--१९६८ । 
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अज्ञेय-काव्य में सामान्य जीवन से लिये गये विम्ब भी इसी दृष्टि के 
सूचक हैं | उनमें जीवनानन्द, सहज प्रसन्नता एवं ताजगी का भाव है। जैसे -- 
“धघर-कुटीर का दिया' उछली हुई मछली” “घाटी की पगडण्डी लजाई श्रौर 
झ्रोट हुई, 'मेडों पर छाग-छोने ये किलोलते', 'सूने गलियारों की उदासी, 
आक्षितिज, लहरीला मगर बेट्टट सूखी रेत का विस्तार, 'सब्नाटे की कनवतियाँ 
पत्तियों पर वर्षा वृन्दों की पट पट, 'रेतीले कगार का गिरना छप्‌-छड़ाप,' 
'ोड़े की टाप', थाप भैंसों के भारी-खुर की,' 'बदुली में भ्न्न की सौंधी खुद 
बुर्दा आदि । 
ग्ज्षेय की समर्थ एवं समृद्ध काव्य-भापा के पीछे उनकी जीवन-भर की 
साधता है | इसीलिये “कथ्य' यहां 'कथन' के साथ-साथ सृष्ट हुप्रा है। अशैय 
के लिये भाषा मात्र अभिव्यक्ति नहीं, अपितु व्यक्तित्व के श्रन्वेषण, ऐतिहासिक- 
सामाजिक अर्थ की संपृक्ति एवं सत्य के साक्षात्कार का-उपकरण है । भाषा के 
इस प्रश्न के प्रति इतनी सचेतता बहुत कम कवियों में होती है। 
ऊपर विवेचित कविताश्रों के अतिरिक्त, उदात्त की दृष्टि से अज्ञेय की 
अ्रन्य अनेक कवितायें भी महत्त्वपूर्ण हैं ।' जंसे 'प्राँगन के पार द्वार' " की:--'भ्न्त:- 
सलिला! (पृष्ठ ३४), चक्तान्तशिला खण्ड की ८वीं (पृष्ठ ४७), १०वीं 
(पृष्ठ ४६) ,१२वीं (पृष्ठ ५२-५३), १६वीं (पृष्ठ ४७) और २४वीं (पृ०६७) 
आदि। 'अरी झो करुणा प्रभानय *की:--- हम कृती नहीं हैं (प० १७-१८),इशारे 
जिन्दगी के (पृष्ठ ३२-३४), नया कवि: श्रात्मोपदेश (प०-५०-५२), चुपचाप 
(पृष्ठ ७७), दीप पत्थर की (पृ० 5३) साम्राज्ञी का नैवेद्य दान (पृ० ८४-८५) 
और मैंने देखा एक वूद' (प०-१४०) आदि। अन्य सग्रहों की भी कविताएँ 
महत्त्वपूर्णो हैं, जैसे “इन्द्र घनु' रौंदे हुए! की 'टदेसू' (प० २५) झ्रादि ।3 
प्रभिप्राय यह है कि झअज्ञेय-काव्य में स्तर एवं संख्या दोनों ही दृष्टियों 
से ऐसी और इतनी उत्कृष्ट रचनाएँ मिलती हैं कि इन्हें सहज ही नयी कविता 
की अन्यतम उपलब्धि कहा जा सकता है। 
मुक्तिबोध 
१. अज्षेय और घुक्तिबोध--अ्रश्ेय के पश्चात्‌ प्रभाव एवं महत्ता की 
हष्टि से, नयी कविता के कवियों में “वार सप्तक' के ही एक ग्रन्य कवि मुक्ति- 
१. आंगन के पार द्वार, वाराणसी --१६६१ । 


२ बरी ओ करुणा प्रभामय, वाराणसी--१६ ४५४ 
३ इद्ध घनु रोदे हुए थे, भअयाग--१६५७ । 
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वोधघ का नाम बध्याता है । वड़ी देर तक जहाँ, भ्रज्ञेय प्रारम्भ से ही सब प्रकार 
की चर्चा एवं बाद-प्रतिवाद का केन्ध बने ग्रौर संघर्परत रहे, वहाँ मुक्तिवोध 
लगभग उपेक्षित एवं अभावों से जूकते रहे । एक ने व्यक्ति के सन्दर्भ में निप्ठा 
एवं एकाग्रता से आत्मास्वेषण किया और “अपने-माध्यम से भीड़ को, समाज 
को, व्यक्ति को, जो भी ममेतर' है, जानने की' * कोशिश की, दूसरे ने परिवेश 
की पेचीदगी, भयावहता, विखराब, घिराव एवं निष्ठुरता आ्रादि से 'निजता' को 
सुरक्षित रखने का हृढ़ता श्लौर ईमानदारी से संघर्य किया । एक ने 'आत्मोपलब्धि 
के माध्यम से थ्रात्म विसर्जन! में जीवन की चरितार्थता अनुभव की, दूसरे ने 
आत्म विसजेन! (महत्त्वपूर्ण मानव-उद्देश्य से स्वहित का योग?) के माध्यम से 
आत्मपूर्ति' को उपलब्धि माना ५ अ्नेय की कविताएँ सामान्यतः छोटी-छोटी, 
परिष्क्तत, पूर्णो तराशे-सँवारे हीरे की कणी-सी है और मुक्तिवोध की कविताएँ 
लम्वी-लम्बी, रूखी, खुरदुरी, अ्वुरी, अनगढ़ शिल्रा लग्त-रत्न-सी हैं। अज्ञेय में 
भीतरी तनाव और ऊपर से अ्रन्विति, सामंजस्प एवं प्रसन्नता है, तथा मुक्ति- 
बोध में वाहर-भीतर दोनों ओर तनाव श्रौर तनाव-जन्य बिखराव एवं वैपम्य' 
है, पर भीतर ही गहराई में एक अन्विति-सूत्रभी है । अज्ञेय में असामान्यता 
का आभिजात्य है और मृक्तिवोध में सामान्य जन की संकुलता है पर अपनी- 
श्षपत्ती-जगह दोनों असाधारण हैं | दोनों की श्रेप्ठ कविताओं में अपनी-अपनी 
तरह का उत्कपं है । दोनों अआत्म साक्षात्कार! के कवि हैं। श्रतः एक को उठाने 
के लिये दूसरे को गिराना विवेक की अपेक्षा पूर्वाग्रह या पश्षचरता का परिचय 
देना है । 

अज्लेय का काव्य छायावाद काल से श्रागे का कदम होकर भी 
जीवनानन्द में प्रसाद की याद दिलवाता है, शक्ति-क्षमता में निराला की, शब्द- 
शिल्प में पनन्‍त की श्लौर रहस्य-प्रियता में महादेवी की । परन्तु श्रणेय ने इन 
सब विशेषताश्रों को छृच्छ-साघना द्वारा, ऊवड़-खाबड़ रास्तों पर चल कर, 
पाश्चात्य-चिन्तन की नवीनतम घाराओं का श्रवगाहत करके स्वयमरजित एवं 
उपलब्ध किया है | इसमें छायावादियों की भावुकता के स्थात पर वौद्धिकता 
का आग्रह है । अतः अ्ज्ञेय-काव्य को छायावाद का उच्छिप्ट' या मसीही-दर्णन 





१ वज्ेव “कितनी नावों में कितनी वार” (पलेप), वाराणती--१६६७ । 
२ मृक्तिवोष, माध्यम, पृष्ठ २६, प्रयाग, नवमस्वर--१&६४ 
हे माध्यम, पृष्ठ ७८, प्रयाग, दिसम्बर १६६४ । 
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की उतरव “कहना न्याय संगत नहीं इसमें ऊपरी, रूपसाम्य हों सकता है, पर 
स्वरूप-भेद निश्चित हैं। छायावादी काव्य सामन्तवादी मुल्यों के विरुद्ध 
मानवतावादी मुल्यों का काव्य है और अज्ञेय “का काव्य यान्त्रिकता और 
श्रमानवीयता के विरुद्ध, कुण्ठा और समूहवाद के विरुद्ध, “व्यक्तित्व” की प्रतिष्ठा 
का काव्य है । 

२. मुक्षितबोध का काव्य (चिस्तनपक्ष)--पुक्तिबोध का काव्य भी, भ्रधिक 
सामान्य-भूमि पर, व्यक्तित्व” की प्रतिष्ठा का ही काव्य है। अज्ञेय द्वारा 
मुक्तिबोध के लिए आत्मा का मित्र! श्रौर “आ्रात्मान्वेषण का कवि” कहा जाना 
ग्रौपचारिकता और आग्रह” का परिणाम नहीं । कमलेश्वर के अनुसार (नए) 
कवियों में मुक्तिबोध से ज्यादा गहन ऐकान्तिक अनुभूतियों की रचनाएँ शायद 
किसी अन्य कवि के पास नहीं हैं।” परन्तु अज्ञेय का काव्य जहाँ श्रमृतं है, 
ग्रौर चिन्तन के धरातल पर सारे समाधान प्राप्त कर जीवनानन्द को प्रतिष्ठित 
करने लगा है, वहाँ मुक्तिबोध का काव्य ठोस, निर्मम, भयावह यथाथ में घिरे 
आत्मचेतस्‌ व्यवित की संवेदतात्मक प्रतिक्रिया है।* यहाँ “व्यक्ति! शब्द 
संकीर् व्यक्तिवादी' श्र्थ की अपेक्षा “व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा के अर्थ में प्रयुक्त 
है । वैसे मुक्तिबोध स्वयं “व्यक्ति” के “्यक्तिवादी' होने के कारण के प्रति भी 
सचेत हैं । अपनी अ्रन्तिम साहित्यिक भेंट में नयी कविता में वैयक्तिकता के बारे 
में प्रश्न किए जाने पर मुक्तिबोध ने इसे स्वाभाविक बात कहा और बताया 
कि “जब मानव को बाहर-भीतर सब ओर से, दबाया जाता है, उसका दमन 
किया जाता है, स्वतम्त्र-चेता की मानवोचित बातों को असंगत माना जाता 
है, तो व्यक्ति व्यक्तिवादी हो जाता है ।3 

मुक्तिबोध के विवेचन में स्वतन्त्रता' शब्द महत्त्वपूर्ण है। सामान्यतः 
मुक्तिवोध की दृष्टि माक्संवादी-चिन्तन से प्रभावित है, परन्तु उन्हें वाद-विशेष 
से बाँध कर नहीं समझा जा सकता । वह साहित्य में पूर्ण मानव की स्थापता 
में विश्वास करते थे । उनके चिस्तन-गत झौदात्य को समभने के लिए पूर्ण 
मानव के सन्दर्भ में उनका यह कथन महत्त्वपूर्ण है--'मानव-पुल्यों पर श्रास्था 
बढ़ने पर ही काव्य में मानव के समस्त पहलुम्नों का चित्रण होगा । इसके लिए 


१. कमलेश्वर, नयी कहानी की भूमिका, पृष्ठ ६७-८८, दिल्‍्ली--१६६६ । 

२ मृक्तिबोध; नयी कविता का आत्म-संघपे तथा अन्य निबन्ध, पृष्ठ १२, 
“-नागपुर--१९६४ ॥ 

३. माध्यम, पृष्ठ ३२, प्रयाग, सितम्बर, १६६६। 


नयी कविता में उदात्त भावना १८१ 


समग्र मानव के प्रति, समग्र यथाय के प्रति, समग्र श्रन्तर्रात्मा के प्रति प्रनुराग 
रहना श्रावश्यक है श्रौर इस अ्रनुराग में सम्पूर्ण विश्व शामिल है ।* एक श्रन्य 
स्थान पर वह लिखते हैं--विश्व हष्टि का विकास तवतक नहीं होगा जब- 
तक हम मानवता के भविष्य-निर्माण के संधर्प में आस्था न रखें झ्रौर 
ग्ध्यात्मिक रूप से उससे संबद्ध न हो जाएँ ।'*वह आगे लिखते हैं--लिखक 
जितना अ्रधिक अनुभव सम्पन्त, विवेकशील श्ौर दविव्य-पूर्णा प्रसंगों का भोक्ता 
रहा होगा, जीवन-विस्तारों के प्रति जितनी ही अधिक उत्सुकता, जिज्ञासा और 
सर्वाश्लेपी भावना उसमें रहेगी, उत्तमें उतनी ही श्रधिक उदात्तता, गम्भीरता 
श्रौर विशालता आएगी । यह पुस्तकी आदर्शों से अनुप्रारितत होने के काररण 
तहीं आएगा, वरन्‌ साधारण जीवन में साधारण मानव की व्यक्त उदार हृदय- 
शक्तियों से, उदात्त व्यक्तित्व के धारणकर्ता सामान्य मनुष्यों से, श्रति लघु 
फण में व्यवत सूर्य विम्व की श्रतुसृति से, मामूली लोगों की बेमामूली खूब- 
सूरती से, मुख मण्डल के वास्तविक चन्द्र स्मित से प्राप्त होगी ।”३ 

“ग्रतिलधु करा में व्यक्त सूर्य बिम्ब की श्रनुभूति” को प्यार करने वाला 
यह कवि, अपनी ही तरह के, श्ैदात्य का ख्रष्टा है। नयी कविता के ढेरों ढेर 
“बिना चेहरे के” कवियों में मुक्तिवोष नितान्त मौलिक, विशिष्ट और समर्थ 
व्यक्तित्व का स्वामी है । 

३. मुक्तिवोध की कला-हष्टि--मुक्तिबोध की अपनी कला-हृष्टि के 
ग्रनुसार कवि को तीन क्षेत्रों में एक साथ संघर्ष करना है। प्रथम--तत्त्व के 
लिए संघर्ष (अर्थात्‌ अ्रपने वास्तविक जीवनानुभव को सन्दर्भ सहित व्यक्त करने 
के लिए उचित विपय-संकलन), ह्विंतीपय--अ्रभिव्यक्ति सक्षम बनाने के लिए 
संघ, तृतीय--हष्टि विकास के लिये संघर्ष ।४ इन्हीं दृष्टियों से मुक्तिब्रोब के 
काव्य का विवेचन या उनके काव्य-संपतार का अन्तर्दर्शन उपयुक्त हो सकता है । 

(क) तत्त्व के लिए संबर्ष, बाह्य संघर्ष एवं आ्ान्तरिक संधर्प दोनों से 
सम्बद्ध है । इमे ही कवि के शब्दों में “ईमानदारी कहा जा सकता है | इसका 
प्रभिप्राय है श्रात्मपरक और चस्तुपरक खरी-खरी, खड़ी-खड़ी, बात, जो एकदम 


१. माध्यम, पृष्ठ ३२, प्रयाग, सितम्बर १६६६ । 
२ मुक्तित्रोध, नय्री कविता का लात्म-संबर्प तथा अन्य नित्रस्ध, पृ०२१, 


एजागपुर--१६६४ ॥ 
३ वही०, पृ० १३७।॥ 


४. मृक्तिवोध, नयी कविता फा बात्म-संबर्ष तथा अन्य निवन्ध, पृष्ठ, २१, 
' “एागपुर--१६ ६४ । 


श्र उदात्त- भावना : एक विश्लेषण 


वास्तवाधारित हो और वास्तव का उद्घाटन कर दे ।१ यह सब वहुत ही 
कठिन काम है, क्योंकि आत्म-परक कहते समय--- 
अपने मस्तिष्क के पीछे अकेले में 
गहरे अकेले में 
जिन्दगी के गन्दे न-कहे -जाने वाले श्रनुभवों के ढेर का 
भयंकर विशालाकार प्रतिरूप ॥ 


स्पाह । 
देख कर चिहुंकते- हैं प्राण, 
डर जाते हैं ।* 


वास्तविक आत्म-प्ताक्षात्कार' ऐसी ही असामान्य स्थिति है, जहाँ 
पप्राणों का एक साथ चिहुँकना और डरना' अपरिचित-अज्ञात तदपि आकर्षक 
एवं चुनौती भरे 'तथ्य' को द्योतित करता है। दूसरी- श्रोर 'वस्तु-परकता/ में- 
कवि को 'कदम>कंदम पर' चौराहे मिलते- हैं-- 
एक पैर रखता हूँ 
कि सौ राहें फूटतीं 
व मैं उन सब पर से ग्रुजरना चाहता हूँ, 
कवि का जीवन-वंविध्य के प्रति ममत्व, इसके वाद की इसी कविता की- 
पंक्तियों में ब्यंजित होता है-- 
मुझे भ्रम होता है कि प्रत्येक पत्थर में 
चमकता दौरा है, 
हर-एक छाती में आत्मा अ्रघीरा है 
प्रत्येक सुस्मित में विमल सदा-नीरा है 
सुझे भ्रम होता है कि प्रत्येक वारी में 
महाकाव्य पीड़ा है 
प्रत्येक उर में से तिर श्राना चाहता हूँ, 
इस तरह ख़ुद ही को दिए-दिए फिरता हूं ।5: 
जहाँ कवि को झलग-अलग प्रत्येक व्यक्ति 'अघीर श्रात्मा' और महा 
काव्य की पीड़ा लिए हुए! प्रतोत होता है, वहाँ वास्तव में जीवन-यथायें अभाव, 


१. बही०। 
२ चाँद का मूह टेड़ा है, पृष्ठ ७५, वारापती--१६६४ । 
३. चाँद का मुँह ठेढ़ा है, पृष्ठ ७२-७३, वारायची--१ ६६४ । 


नयी कविता में उदात्त भावना श्द्व३े 


उपचास, दैन्य, महा-अ्रपमान एवं क्षोम से भरा हुत्रा है। मध्यवर्ग की सारी 
पीड़ा और विषमता को ढोंने वाले इस कवि को--- 
भयंकर चिन्ता के उस पागल ययार्य का 
दीखता पहाड़"”*'** 
स्याह।* 
इस प्रकार भीतर-वाहर अन्बेरे' से घिरा और उससे जूकने वाला यह 
कवि जहां प्रत्येक व्यविति की अथीर आत्मा! को, मनुप्य मात्र को प्यार करता 
सभ्यता के चेहरे पर सफेद गुलाबी पाउडर में छिपे बड़े-बड़े चेचक के 


गी 


संस्क्रति के सुवासित आधुनिकतम बस्त्रों के 

अन्दर का वासी बह 

नग्न ग्रति बर्बर देह 

सूखा हुआ रोगीला पंजर मुझे दीखता है 

एक्स-रे की फोटो में रोग-जीर 

रहस्यमयी अस्थियों के चित्र-सा विचित्र और भयानक । 
इन तरह मुक्तिवोघ की कविताओं का तत्त्व तीन सूत्रों से बना है। एक--- 
अपने मस्तिप्क के पीछे अकेले में गन्दे न-कहे-जाने वाले अनुभवों का ढेर, 
दो--प्रत्येक वाणी की महाकाव्य-पीड़ा और तीव--वर्वर, रहस्यमय भयानक 
एवं रोय-जीर्ण आवुनिकतम संस्क्षति । 

(ख) मुक्तिवोध के अनुसार कवि का दूसरा संघर्ष ग्रम्िव्यक्ति को 
सक्षम बनाने का है | पूर्व-अनभिव्यक्त तत्त्व या जीवन-ग्रथार्थ' को अभिव्यक्ति 
देना बड़ी ही कृच्छ साधना का काम है | इसके लिए कवि 'फंटेसी' का सहारा 
लेता है । कवि के अनुसार कविता में फेंडेंसी के भीतर का मर्म--जिम्तमें एक 
चहुं श्य है, एक पीड़ा है श्रोर एक दिशा है--अनेक जीवनानुभवों से संवधित 
और पुप्ट होकर प्रकट होना चाहठा है । मुक्तिबोब की तमाम कविताद्रों में 
काव्य-प्रक्रिया का संवर्ष और आ्रात्म-संचर्ष एक साय देखा जा सक्रता है ॥3 
अभिप्राय यह हैं कि उसके लिए सूजन संघ, जीवन-संघर्ष का ही रूप है | 


बह कहता ्र 
हू कहता हूं--- 








१. चहा०, पृष्ठ ७६ । 
२ चाँदका मुह देढ़ा है, पृष्ठ ७८५, वारागसी--१६६४ । 


हे श्रोवास्तव, परमानन्द, तबी कविता का पर्त्िक्य, पृष्ठ १9, इलाहाबाद--१६६८ | 


श्च्ड उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


मैं विचरण करता सा हैँ एक फैंटेसी में 
यह निश्चित है कि फैटेती कल वास्तव होगी ।* 
जिस प्रकार जीवन-संघर्ष एक अनवरत प्रक्रिया हैं, उसी प्रकार सूजन- 
संघर्ष भी श्रववरत चलने वाला व्यापार है। अतएवं कवि कहता है-- 
नहीं होती, कहीं भी खतम कविता नहीं होती ! 


३०७०००१९ १०७००० #०५३७७8९१०१००० 00७००००० ४७७५०९७०७०००३७०७०७१००७७१७७०५ 


.. परम स्वाधीन है, वह विश्व-शास्त्री है ।* 
इस विश्वास के सहारे कवि सद्यः-प्रशंसा या कीतिलाभ आ्रादि की विना चिन्ता 
किए, सामान्य, प्रचलित एवं सुन्दर का मोह छोड़ कर रूखे, विरूप श्रप्रचलित 
किन्तु प्रखर एवं 'तेजष्कृत विम्बों एवं प्रतीकों से उलभता है, स्वप्न के भीतर 
एक स्वप्न! देखता है, 'कथ्य के भीतर एक श्रनुरोधी विरुद्ध: विपरीत नेपथ्य- 
संगीत' सुनता है ।3 एक 'श्ररूप-शूल्य/ के समावान्तर अ्पन्री सत्ता स्थापित 
करता है, और ललकार कर कह सकता है-- 
भेरे इस साँवले चेहरे पर कीचड़ के धब्बे हैं, 
दाग हैं, 
झौर इस फैली हुई हथेली पर जलती हुई आग दै 
अग्नि विवेक की । 
नहीं, नहीं वह वह तो है ज्वलंत्त सरसिज ॥॥ 
जिन्दगी के दलदल कीचड़ में घेंस कर 
वक्ष तक पानी में फेस कर 
मैं वह कमल तोड़ लाया हैं-- 
भीतर से, इसीलिए गीला हूँ 
पंक से श्रावृत्त 
स्वयं में घनीमूत 
मुझे तेरी विल्‍्कुल जरूरत नहीं है ।* 


चाँद का मूह ठेढ़ा है, पृष्ठ १९१८-१६, वाराणसी--१६६८ 
मृक्तिवोध, चाँद का मुंह ठेढ़ा है, पृष्ठ १६४, वाराणती--१६६४ 
वही ०, पृष्ठ १६ । 

बही ०, पृष्ठ १२६ । 
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नयी कविता में उदात्त भावना श्घर 


द्विनारे बैठकर मोती वाली मछली! की प्रतीक्षा करने वाले सुकुमार 
कवि 'दलदल कीचड़ में घेंस कर कमल तोड़कर लाने वाले उम करत्ि के काव्य 
की अनोखी तेजस्विता को नहीं समक्त सकते | उन्हें वयी कविता में कुछ भी 
महान नहीं लगता ।* ब्रस्तु 

मुक्तियोव के काव्य में भूत-पिणाच, तहखाने, झण्डहर, ब्रह्म, राक्षस, 
प्रन्वेरे जलाशय, वेखोफ नीली विजलियाँ, चमचमाती निलाइयाँ, ध्ुव्ध वारूदी 
घुएँ की कार, तिलिस्मी खोहें, 'सुमेरी वेवीलोनी जनकथाएँ, वेदिक ऋचाएँ, 
मंत्र, थियोरेम, माव्स, गाँधी, रसेल, सा, टायन्ची आदि का विचित्र सहभाव 
है । घुल खाते प्रेत, समुद्री पक्षियों की “जंगली आँखें, राइफलन्गोलियों के 
कारतूसी ढेर आ्रादि, मुक्तिवोध के काव्य में कुछ भी वर्जित नहीं है । कवि 
तनाव के आवेग में अपने क्राव्य कौ कहीं गद्य के समीप ले आता है, कहीं चाध्य 
के और कहीं कहानी के । ऐसा साहत करने वाले कवि कमी-कभी ही पदा 
हुआ करते हैँ । यदि वह सर्वत्र सफल नहीं हुआ है तो भी उसकी महिमा 
कम नहीं है । 

मुक्तिबोध के काव्य में विम्ब्रों का ्रम्बार होते पर भी वह विम्ब- 
प्रधान काब्य नहीं है । कवि ते बिम्बों का प्रयोग प्रतीक्ों के रूप में श्रपरिचित 
और (धृर्व-प्रवभिव्यक्त---श्र्थ की व्यंजना के लिए किया है । अ्रतः जिन विद्वानों 
को मुक्तिवोध का काव्य पूरे-अवूरे विम्बों का जंगल लगता है, वह श्रमिवा में 
उलभ कर रह गए प्रतीत होते हैं। इसीलिए मुक्तिव्रोच का काव्य जटिल होते 
का आभास देने लगता है । पर जब हम इस काव्य को कवि की समीक्षा हृष्टि 
से 'परिचित' होऋर, उसके निवन्धों के आलोक में पढ़ें तो वह उतना “अपरिचित' 
या जटिल नहीं रहता । 

(ग) मुक्तिवोध के अनुसार कवि के लिए तीसरा संघर्ष हष्टि-विकास 
का संबर्प है। हृष्टि-विकास बा अनवरत चिन्तन-पक्ष को समृद्ध करते रहना, 
कवि के लिए थ्राज जितता आवश्यक है, उत्तना पहले कभी नहीं था| मुक्ति- 
बोध मिरत्तर इस पर बल देते रहे हैं । ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्रों की उपलब्धियों से 
मानव-जीवन एवं व्यक्तित्व के अजाने पक्ष आ्राज निरन्तर दत गति से खुल रहे 
हैं, उन सबसे अपनी जीवन-हप्टि को समृद्ध करते रहना आज कवि-कर्म का 
प्रनिवार्य अंग है । मुक्तिवोब इससे कमी विचलित नहीं हुए । उनके काव्य को 





१... पन्त, सुमित्नानन्दन, छायावाद, पुनमूं त्यांकन, पृष्ठ १२७. इताहादारइ--4६६ ड़ 
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लोक हित-चेतना' और सामाजिक शुभ से संपृक्त काव्य कहा जाता है।' 
परन्तु मुक्तिबोध को किसी विशेष मतवाद से बाँधना उपयुक्त नहीं । माक्सेवाद 
से प्रभावित होकर भी वह प्रगतिवाद की एकांगिता से परिचित थे*। कभी- 
कभी तो यह प्रश्न भी उठाया जाता है कि वह माक्सवादी थे या श्रस्तित्त्ववादी 
पर उनके चिन्तन पक्ष (के उपर्युक्त विवेचन) से परिचित होने पर उन्हें किसी 
वाद विशेष में बाँधने का प्रयास हठ-धर्मिता ही कहा जा सकता है । 
मुक्तिबोध के काव्य का ऋणपक्ष भी है । इसमें कई जगह श्रन्धकार, 

दहशत एवं चीत्कारों का स्वर, प्रकाश, विशदता एवं जीवन-संगीत के स्वर को 
बिल्कुल ढँक लेता है । सामान्यतः उन्होंने घिराव, तनाव, घुटन, विघटन आदि 
को साधन बनाकर, जीवन के प्रति उत्कट प्रेम एवं औदात्य को साध्य रूप में 
प्रस्तुत किया है, परन्तु स्वयं जानते थे कि बहुत बार वह--- 

ब्रशाहत पैर को लेकर 

भयानक नाचता हूँ, शुन्य 

सन के टीन-छत पर गर्म । 

हरपल चीखता हूँ, शोर करता हूँ 

कि बेसो चीखती कविता बचाने में लजाता हूँ । 

परन्तु “चीख' और 'शोर' के प्रति जागरूक होना ही उन्हें 'संगीत” की 

लय को बनाए रखने की शक्ति दे सका । जीवन के अन्तिम वर्षो में 'मुक्तिबोध 
बहुत आशंका ग्रस्त थे । छोटी से छोटी वात उन्हें विचलित कर देती थी । 
चाबी जिस-जेब में रखी होने की उन्हें याद थी, अगर वह उस जेब में नही है, 
तो वे ऐसे सशंकित हो उठते थे, जैसे कोई बड़ा षड़यन्त्र उन्हें घेर रहा है। उन 
दिनों वे बहुत उत्तेजित होकर घण्टों बहुत जोर से बोलते रहते थे । गले की 
नसें तनी हुई साफ दिखती थीं ।/* मुक्तिबोध की रचनाग्नरों में श्राशंका भौर 
उत्तेजना का स्वर और अत्यधिक तनाव की स्थिति, इतनी हावी है कि प्रकाण 
झौर अन्धकार के सन्तुलन में श्रन्धकार का पलड़ा भारी हो जाता है। इसे 
केवल युग-यथार्थ कह कर नहीं टाला जा सक्रता। यह उनके व्यक्तित्त्त का 
प्रतिफलन है । उदात्त की दृष्टि से मुक्तिवोध की 'अच्चेरे में', “वकमक की 
चिन्गारियाँ, एक अन्तकंथा', ब्रह्म राक्षस, मुझे कदम-क दम पर*, “मुझे याद 


१. दिनमान, (साप्ताहिक) पृष्ठ ४५, दिल्‍ली, २८ जनवरी, १६६६ । 
२ चाँद का मुंह टेढ़ा है, पृष्ठ १४६, वाराणसी--१६६४ । 
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श्राते हैं! श्रादि कविताएँ बहुत महत्त्वपूर्ण हैं। इनमें भी “भ्रन्चेरे' में शीर्षक 
कविता सब से उत्कृष्ट है । कुछ विद्वाच॒ तो इसे निरालाकृत राम की शक्ति 
पूजा” के समकक्ष रखना चाहते हैं।* 
अ्रन्धेरे में' शीर्पक कविता में “मैं? काव्य नायक है, वह श्रपने उदात्त 

क्षणों में एक ऐसी आ्राकृति (अस्मिता) देखता है, जिसका भव्य ललाठ, दृढ़ 
हनु उसे श्राकधित करता है, अ्रभिभूत करता है, जिसे जानने पहचानने के लिए 
वह वेचैन हो जाता है। वह आाकृति कभी श्वेतवर्ण में मुस्काती हुई काव्य- 
नायक को हतप्रभ छोड़ जाती है और कभी “रक्तालोक-स्नात-पुरुष' के रूप में 
ऐसा तेजस्विता का वातावरण प्रस्तुत करती है कि काव्य नायक के “पअंग-अंग 
में अजीव्र एक थर-थर”* का अनुभव होती है । उसे लगता हैं-- 

वह रहस्यमय व्यक्ति 

श्रव तक न पायी गयी मेरी श्रभिव्यक्ति है, 

पूर्ण प्रवस्था वह 

निज संभावनाओं, निहित प्रभावों, प्रतिमाश्रों की, 

मेरे परिपूर्णो का श्राविभाव, 

हृदय में रिसरहे ज्ञान का तनाव वह, 

शात्मा की प्रतिमा 3 
प्रोर यह व्यक्ति! (श्राकृति) श्रवसर-भ्रनवसर' काव्य-तायक के सामने प्रकट 
होता है । भर तूंग शिखरों की ऊँचाइयों पर पहुँचने के लिए कहता रहता है । 
काव्य-नायक कंभी तो सोचता है कि मुझे नहीं चाहिए शिखरों की यात्रा, 
मुझे डर लगता है ऊंचाइयों से भ्ौर कभी वह यह सोचने के लिए विवश हैं--- 

“नहीं, नहीं, उसको मैं छोड़ नहीं सकूगा, 

सहना पड़े--मुके चाहे जो भले ही ॥' 
काव्य-नायक की यह पूर्णोत्म परम अ्रभिव्यक्ति उसकी खोज” बन कर रह 
जाती है । चिन्ता में डूवे हुए उसे समझ नहीं श्राता कि यह स्वप्न है या 
जाग्रति ।' वही प्राकृति' उसे 'तालस्तायनुपमा बनकर सितारों में दिखाई देती 
हैं। इसके बाद स्वप्न कथाएँ हूँ | प्रथण उसे एक '्रोसेशन' दिखाई देता है । 


१ जालोचना (त्रैमासिक) पृष्ठ ५४ (हरिशंकर, परसाई का एक संस्मरण), दिल्ली, 


--झआुलाई--सितम्बर १६६८।॥ 
नामवरखसिह, कविता के बये प्रतिमान, पृष्ठ २४२, दिल्‍ली--१६६८ । 


३ चांद का मुह ठेढ़ा है, पृष्ठ २६८, वाराणसौ--१६६४ । 
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- उसे लगता है कि घना व डरावना अवचेतन ही, जुलूस में चलता ।' इस 
विचित्र प्रोप्तेशन में कर्तल, ब्रिगेडियर, माशेल आदि के अतिरिक्त प्रकाण्ड 
प्रालोचक और कविगणश ठथा शहर का हत्यारा कुल्यात डोमा जी उस्ताद" 
भी चलता हुआ दिखाई देता है । और--- 
यहाँ ये दीखते हैं भूत-पिशाच-काय । 
भीतर का राक्षसी स्वार्थ श्रव 
साफ उभर आया है, 
छिपे हुए उद्देश्य 
यहां निखर श्राए हैं 
यह शोभा-यात्रा है किसी मृत दल की ।/*१ 
स्वप्न हूटने पर काव्य-नायक को प्रतीत होता है कि गहन मृतात्माएँ इसी 
नगर की हर रात जुलूस में चलती, परन्तु दिन में मिल-वैठकर पड़यन्त्र रचती 
रहती हैं ।! काव्य-नायक ने इन्हें नंगा देख लिया है ॥ वह डरता है कि उसे 
इसकी सजा भ्रुगतनी पढ़ेगी । इसके बाद काव्य-तायक को एकाएक भाव होता 
है कि जनक्रान्ति के दमन-निमित्त मार्शल-लों लग गया है, श्लौर--- 
कोई मेरा पीछा कर रहा है लगातार । 
भागता मैं दम छोड़ 
घूम गया कई मोड़, 
यहाँ फिर उसे लगता हैं कि कोई 'सिर फिरा पागल ऊँचे गले से आत्मोद- 
बोधमय गान गा रहा है। यह सिर फिरा' और कोई नहीं-- 
व्यक्तित्व श्रपना ही, अपने से खोया हुप्ना 
वही उसे अकस्मात्‌ मिलता था रात में 
पागल था दिन में 
सिर-फिरा विक्षिप्त मस्तिष्क ।* 
इस प्रकार काव्य-नायक जान लेता है कि वह” और कोई नहीं उसका 
ही 'आदशंवादी' व्यक्तित्व है, जो जीवन के तनाव में उससे भ्रलग हो गया है । 
उसकी महक सव ओ्रोर व्याप्त हो जाती है, पर उसमें छिपी वेदना और ग्रुप्त 
चिन्ता भी छंटपटाती हुई, काव्य-नायक को, महसूस होती है । दोड़ता हुआ 
जब वह किसी खोह में पहुँचता है, तो उसे वहाँ दीप्ति में वलयित अनुभव 





३ सही ०, पृष्ठ २७६ । 
२ चाँद का मुह ठेढ़ा है, पृष्ठ २८५१ 
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घैदना और विवेक-निष्कर्ष की त्तिजस्क्रिय मशियाँ' दिखाई देती हैं । उन्हें बहीं 
छोड़ वह फिर भागता है । दौड़ता-दौड़ता तिलक की पाषाण-मूर्ति- के पाप्त 
पहुँच जाता है और देखता है--- 

मृति के तन से भरते हैं अंगार । 

मुस्कान पत्थरी होठों पर काँपी 

श्रांखों में बिजली के फूल सुलगते ।* 
फिर उस्ते लगता है कि मूति के, अतिशय चित्ता के कारण, मस्तक-कोपष फट 
गए हैं | काव्य-तायक रोता हुम्ना आश्वासन देता है कि 'हम प्रभी जिल्दा हैं, 
चिन्ता क्‍या है।” पर गोली की आवाज्‌ फिर उसे दौड़ने को विवश करती है ! 
थ्रागे उसे आत्मा का पिजर बने गाँधी मिलते हैं और मुस्करा कर काव्य-नायक 
को एक शिग्र थमा देते हैं और स्वयं तिरोहित हो जाते हैं । वही शिश्षु “घृरज- 
मुखी फूल-गुच्छे”” में परिवर्तित हो जाता है और उत्त म्वरां पुष्यों के प्रकाश से 
काव्य-नायक का सारा शरीर द्युतिमय हो उठता है। फिर दृश्य बदलता है । 
काव्य-वायक को पकड़ कर उसके दिमाग का अस्थि-कवच! निकाला जाता है । 
इप्तकी परीक्षा हो रही है । फिर उसे रिहा कर दिया जाता है। इसके बाद 
काव्य-्नायक इस परिणाम पर पहुँचता है कि 'अत्र अभिव्यक्ति के सारे खतरे 
उठाने ही होंगे । तोड़ने होंगे ही मठ और गढ़ सब । 

अब तीसरी स्वप्न-कथा शुरू होती है--- 

कहीं आग लग गयी, कहीं गोली चल गयी ।** 
झ्राग और गोली का अर्थ है जन क्रान्ति श्रौर दमन । जिसमें सब चुप हैं, 
साहित्यिक श्लोर चिन्तन, शिल्पक्रार और नर्तेक, सभी समभते हैं कि यह तो 
गप है, मात्र किवदन्ती है। और उधर संवाद और समीक्षाएँ सब गरढ़ी जा 
रही हैं | युग बदल रहा है । 

फिर स्वप्न भंग हो जाता है ! काव्य-तायक स्वप्नों के ग्रशय को समभने 

का प्रयास करता है। मन भ्र्थों के घावों के श्रासपास घुृमता है। दुनिया भर 
में उसे सुनहली तस्वीरें दीखने लगती हैं । प्रत्येक श्र की छाया में प्रन्‍्य शअर्य 
साफ-साफ मलकने लगता है । काव्य-्तायक उठता है गैलरी में खड़ा हो जाता 
है । सड़क पर लोगों को भीड़ में पुनः: उसे वहीं व्यक्ति दिखाई दे जाता है जो 


प्‌. चाँद का मुह टेढ़ा है, पृष्ठ २९२। 
२. चांद का मुंह ठेढ़ा है, पृष्ठ ३११५ वाराणसी--१६६४ १ 
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उसने गुहा में देखा था । वह उसे पुकारने के लिए मुँह खोलना ही चाहता है 
कि वह भीड़ में खो जाता है । 
काव्य-तायक गअ्रनखोजी निज-समृद्धि का वह परम-उत्कर्ष' परम 

अभिव्यक्ति! खोज रहा है । पर उसे लगता है कि वह 'फटे हाल रूप' गलियों 
में प्रतिपल घूम रहा है। पर पता नहीं वह कहाँ है। इसीलिए काव्य-नायक 
हर गली, हर सड़क पर हर, चेहरे को भाँक-भाँक देखता है--- 

प्रत्येक गतिविधि 

प्रत्येक चरित्र 

व हर एक देश व राजनैतिक परिस्थिति 

प्रत्येक मानवीय स्वानुभूत श्राद्श--- 

खोजता हूँ पठार"“पहाड़“**समुन्दर 

जहाँ मिल सके मुझे 

मेरे वह खोयी हुई 

परम अभिव्यक्ति अतिवार 

ब्रात्म संभवा ।! 

सारी कविता में एक तीखा तनाव शुरू से भ्रन्त तक व्याप्त है । 

परिस्थितियाँ एवं व्यक्ति की श्रपनी भ्रशक्तता, उसे प्रपनी 'परम अभिव्यक्ति! 
एवं “परम-उत्कर्ष” का अनुसरण नहीं करने देती । प्रत्येक व्यक्ति एवं देश में, 
४उत्कर्प का भ्रंश फटे हाल बेचैन” घूमता फिर रहा है | उसे पहचानना, उसको 
अपनाना झौर उसे अ्रभिव्यक्ति देना, स्वतन्त्र-चेता' व्यक्तियों के लिए सबसे 
बड़ी श्र्थवता एवं सब से बड़ा उत्कर्ष है । इस प्रकार सृजन का संधर्ष” और 
“जीवन का संघर्ष” एक ही उत्कषे के लिए संघर्ष है। मुक्तिबोध ने स्वप्त-चित्रों 
एवं 'फैटेसी' के सहारे इसी संघर्ष की चुनौती को स्वीकारा है। इप्तीलिए यह 
कंवि अभिव्यक्ति के सारे खतरों को उठाने” का संकल्प करता है। खतरा” 
शब्द द्योतित करता है कि उत्कर्ष की अभिव्यक्ति, जीवन की अभिव्यक्ति का 
ही पर्याय है, जिसके लिए सब मठों श्रौर गढ़ों को तोडना भ्रनिवार्य है । 
«“अ्रन्धेरे में” कविता में काव्यगव श्रभिव्यक्ति की समस्याओं का भी निरूपण 
है । इस प्रकार यह कविता के बारे में भी कविता है ।!* “कुल मिलाकर इसे 


१. चाँद का मुह टेढ़ा है, पृष्ठ ३१७, वाराणसी--१६६४ । 
२ नामवरपिह, कविता के नये अ्रतिमान, पृष्ठ २४२, दिल्‍्ली--१&६८॥ 
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यदि नई कविता की चरम उपलब्धि कहा जाए, तो अ्रतिशयोक्ति न होगी ।) 
मुक्तिबोध की अन्य कविताओं में भी न्‍्यूनाघिक यही तड़प, यही जिजीविषा, 
यही परमोत्कर्ष की ललक प्रभिव्यक्त हुई है। एक्र कविता दूसरी कविता से 
झौर दूसरी तीसरी कविता से, इप्ती संघर्ष को व्यक्त करती हुई कडियाँ 
जोड़ती-चलती है। 

मुक्तिवोध की काव्य भाषा, अभिव्यक्ति एवं रचना-प्रक्रिया को पुराने 
मानदण्डों से व्याख्यायित करने का प्रयास असफल होगा । परन्तु इसका यह 
श्र नहीं है कि इस काव्य का अभिशंसात्मक पुल्यांकत नहीं हो सकता ।* 
स्वयं मुक्तिवोध के निवन्ध और उनकी कविताएँ बताती हैं कि वह “अन्े रे में' 
रह कर भी अच्घेरे का कवि नहीं है । “उदात्त', 'उत्कषषे” एवं उन्हीं को द्योतित 
करने वाले, 'तिजष्किय' “प्रनलोपम” “सर्वोज्ज्वल' झादि शब्दों का (बहुतायत से) 
प्रयोग, मुक्तिवोध के उदात्त-प्रेम को बताता हैं। उन्होंने स्वयं अपने निबन्धों 
में काव्य के औदात्य पर विचार किया है, और काव्य में उप्तकी प्राप्ति एवं 
अभिव्यक्ति के लिए संघर्ष किया है। वह “जीवन पर मुग्ध रहे हैं ।३ उदात्त 
की हृष्ठि से मुक्तिबोध का काव्य चयी कविता की महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है । 

श्रन्य कवि 

मुक्ति वोध और अज्ञेय के अतिरिक्त इस काव्य में अगरित अन्य कवि 
हैं, परस्तु काव्योत्कर्प को दृष्टि से घ॒र्मंवीर भारती का नाम प्रमुख है। उनकी 
कविताश्रों में अत्यचिक सहजता, रूमानियत एवं सौन्दर्य-प्रियता का स्वर प्रधान 
है । नये वोव से चालित होने के कारण इनके कात्य को 
काव्य” कहा जा सकता है। 

उदात्तोन्मुखता की दृष्टि से भारती का 'अन्धायुग' एवं 'कनुप्रिया' 
उल्लेखनीय कृतियाँ हैं। 'अन्घा युग” में समेसामयिक जीवन की विभीषिका 
को महाभारत की युद्धोपरान्त पट भूमिका के रूप में चित्रित करने का प्रयास 
है । द्वितीय महायुद्ध की यातता एवं तृतीय महायुद्ध की आशंका के वातावरण 
में लिखे इत “काव्य-नाठक” में मुल्यों के विघटन से उत्पन्त जीवन की वियाद- 
पूर्ण स्थिति का चित्रण अधिक है | पर गहन से गहन ग्रन्धकार में भी मनुष्य, 
थोड़े वहुत ही सही, भ्रकाश-करों को संजोकर रखने का प्रयत्न करता है । 


नत्र स्वच्छुन्दता का 





१ चही०», पृष्ठ २४४ | 
२ माध्यम, पृष्ठ २२, प्रयाग, सितम्बर, १६६६ । 
३ चाँदका मुंह ठेढ़ा है, पृष्ठ १२४, वाराणसी--१६ ६४ 
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उसका यही गुण उसे उदात्तोन्मुखता की श्रोर ले जाता है। सामान्यतः सारी 
पुस्तक में भ्रन्धकार का वातावरण प्रमुख है पर बीच-बीच में ज्योति की 
पंक्तियाँ सान्त्वना और सहारे का काम देती हैं। जैसे--- 
जब कोई भी मनुष्य 
अनासक्त होकर, चुनौती देता है इतिहास को 
उस दिल नक्षत्रों की दिशा बदल जाती है ।* 
परन्तु काव्य-नाटक का अन्तिम प्रभाव विषाद और अवसाद का है। स्वयं कवि 
ने उसे हलका करने के लिये कथा-गायकों से “भरतवाक्य” के रूप में साहस 
स्वतन्त्रता, तुतन सर्जन, मर्यादित मुक्त आचरण के माध्यम से मानव भविष्य 
को “अ्रन्धे संशय, दासता श्लौर पराजय से “बचाने की प्रार्थना कहलापी है।* 
कनुप्रिया' में उन क्षणों की कहानी है 'जब हमें लगता है कि यह 
सब जो बाहर का उद्देग है--महत्त्व उसका नहीं है--महत्त्व उसका है, जो 
हमारे अन्दर साक्षात्कृत होता है--चरम तन्मयता का क्षण जो एक स्तर पर 
सारे बाह्य इतिहाप्त की प्रक्रिया से ज्यादा मुल्यवान सिद्ध हुआ है ।3 
अनुभूति की गहराई की दृष्टि से “कनुप्रिया” 'प्न्यायुग” की श्रपेक्षा 
भ्रधिक महत्त्वपूर्ण है। परन्तु उसका “दार्शनिक निष्कर्ष वय:सन्धि के विचार 
परिवेश में, रहने वाली राधा की मन बुद्धि के अनुरूप ही है।* अभिप्राय यह 
है कि कनुप्रिया पर्याप्त आकर्षक एवं सफल कृति होने पर भी उदात्त नहीं है। 
उदात्त के लिये जिस सर्वाश्लेषी भावना एवं व्यापक और गहरी चिन्तन दृष्टि 
की आवश्यकता होती है, वह इसमें नहीं है । अ्रतिशय भावुकता ने यत्किंचित्‌ 
उत्कृष्ट चिन्तन को, जो उसमें कहीं-कहीं है, उभरने नहीं दिया । 
भारती ने “अन्धायुग' एवं कनुप्रिया” में क्रशः युद्ध श्रौर 'प्रेम' की 
समस्या को उठाकर जीवन के महत्त्वपुणं पक्ष की ओर उन्मुखता का परिचय 
तो अवश्य दिया है, परन्तु दोनों समस्याप्रों को ऐसा चिन्तन सन्दर्भ नहीं दे 
सका जो पाठक को उत्कर्ष की और ले जा सके। अन्धायुग में प्रवृत्ति मूलक 
चिन्तन पूरी तरह उभर नहीं सका ओ्लोर “कनुश्रिया” में चिन्तन की अपेक्षा 


अन्धायुग, पृष्ठ २४, इलाहाबाद--१६५५ । 
वही ०, पृष्ठ १३०, । 

कनुप्रिया, पृष्ठ ६ काशी--१६४५६ । 

देवराज, प्रतिकियाएँ, पृष्ठ १३६, दिल्‍ल्ली--१६६६ + 
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भावुकता का पलड़ा भारी हो गया है । उसमें भावना का आवेग कभी-कभी 
जीवन की प्रथंवत्ता पर भी प्रश्न चिह्न लगाने लगता है-- 
हि अजु न की तरह कभी 

मु्के भी समझा दो 

सार्थकता है क्‍या वन्चु" ? 

मान लो कि मेरी तनन्‍्मयता के गहरे क्षण 

टेंगे हुए, अर्य हीन आकर्षक शब्द थे--- 

तो सार्वक फिर क्या है कनु ?” 
यहाँ नर-नारी के परस्पर आकर्षण को चरम मूल्य के रूप में प्रस्तुत करने का 
प्रयास है, परन्तु जवतक ऐसे प्रयास को व्यापक संदर्भ नहीं दिया जाता तब 
तक यह किशयोर-भावुकता से ऊंची चीज नहीं बन पाती । 

धर्मवीर भारती के शअ्नत्तिरिक्त कुवरनारायबण, जगदीश बुप्त शौर 

दुष्यन्तकुमार में भी उदात्त की संभावनाएं हैं। इनकी रचनाओं में बचतत्र इसके 
पृष्ट संकेत मिलते हैं । हे 





पृ. बनुत्रिया, पृष्ठ ७४, 


श्र 


उद्दत्त और भ्रद्यतिन गति-स्थिति 


कल 








“आधुनिकता! और “नवचिन्तन” के नाम पर आजकल सामान्यतः: सारी 
साहित्यिक विधांग्रों में प्लौर विशेषतः कविता के क्षेत्र में जो अधघ-पचित, अपचित, 
आयातित भर आरोपित तथा कुछ सीमा तक परिवेश-प्रंसूत 'चिन्तन' प्रसारित 
एवं प्रचारित हो रहा है; ग्रन्थ के समाहार के पूवे उस पर, उदात्त के सन्दर्भ 
में, यत्किचित्‌ विचार-विमश् प्रासंगिक प्रतीत होता है । 


चिन्तन के क्षेत्र की कदाचित्‌ सर्वाधिक जटिल समस्या "अ्रस्तित्व” के 
अर्थ की समस्या है । आधुनिक संदर्भ में इस समस्या से जूभने वाले विद्वानों के 
निषेध श्रोर नकार के बावजूद श्राजकल इसका “वाद” ही बन गया है। वैसे तो 
इस समस्या के उत्स पर विचार करते हुए विद्वान प्लेटी तक जा पहुँचते है, 
पर “वाद' रूप में इसके उद्गम का खेय्र ,डेत्माक-निवासी कीकेंगार्ड (67८०० 
24870) तथा जर्मन नीतिशास्त्री नीत्शे (र४250॥6) को दिया जाता है।'* 
द्वितीय महायुद्ध के समय से फ्राॉँसीसी लेखक ज्याँ पॉल सात्र (6७7 एवं 
$88707०) और 'अस्तिस्ववाद' (छंद्राडाथापशांडए) लगभग पर्यायवाची से हो 
गये हैं, यद्यपि इनसे पूर्व हस्सेले (प्र०5४०॥), हीडेगार (प्रआं0०४28०) मासेल 
(४४०९) एवं यास्पर्स (85$0०75) श्रादि चिन्तकों एवं अ्रन्यान्य साहित्यकारों 
के नाम भी इस विचारधारा से सम्बद्ध माने हैं । 

विभिन्‍न अस्तित्ववादियों की स्थापनाओं में यरत्किचित्‌ भ्रन्तर भी है, 
क्योंकि मुलत: और अन्ततः यह चिन्तन वैयक्तिक अनुभव एवं श्रनुभूति पर 
आधुत है । फिर भी इस चिन्तन से सम्बद्ध कुछ मूल स्थापनां का सार, 
लगभग इस प्रकार माना जा सकता है--- 





पासमूर, जै., दर्शन के सौ वर्ष, पृ०-५७०, रॉजस्थान विश्वविद्यालय, जयंपुर--१६६६. 
3. 83]80०८९०७, 5, 3., 85 एड्रांई४०0093॥9 70:53, 7.07007--96व. 


-उदात्त और-अचयतन गति-स्थिति श्ह्प्‌ 


- १... भ्रस्तित्व सार! (७४६४०॥००) से-पूर्ववर्ती है। अवैयक्तिक विचारणाओं 
की भ्रमुर्तताओं से पूर्वत्तर है । , 

२. इसे किसी मतवाद, चिन्तन-पद्धति या सिद्धान्त में नहीं बाँधा जा 
सकता । इस तरह यह चिन्तन तकें-पद्धति या विचार-तन्त्र की श्रपेक्षा 
जीवन एवं संवेदना की महत्ता पर बल देता है ।* ' 

3. अस्तित्व” वैयक्तिक स्तर पर अनुभूति का विषय है । प्रतः ज्ञान-मात्र 

| के, इस संदर्भ में, अपूर्ण, श्रपर्याप्त एवं श्रप्रामारिणक होने से, प्रत्येक 
स्थिति में, पूर्ण दायित्व व्यक्ति का अपना है । वह कर्त्ता एवं भोक्ता होने 
से बच नहीं सकता । । 

४. चयन, वरण एवं कर्म मे से होकर ही अस्तित्व” का श्रहसास बना रह 
सकता है| इससे बचाव नहीं है । 

५. -किसी भी “प्रन्य' का निश्चय व्यक्ति का अपना निशफचय नहीं हो सकता, 
व्यक्ति अपने पर गश्वित होने के अतिरिक्त कुछ नहीं कर सकता । वह 
स्वतन्त्र होने के लिये अभिशप्त' है । 

६. मनुप्य का भविष्य अलिखित पुस्तक के समान है | उसे श्रतीत से नहीं 
बाँधा जा सकता । - 

७. अतीत का समग्रता में श्राकलन भी तात्त्विक दृष्टि से असंभव है, क्योंकि 
अतीत का प्रत्येक आकलन रुचि” और दृष्टि से चालित होता है. 
अतएव श्रपुर्ण एवं एकांगी ही हो सकता है। 

भ्रतएव अतीत से कुछ सीख सकना भी असंभव है । 

८. प्रत्येक व्यक्ति अपनी तरह का है, एकांगी है, इसी में उसका व्यक्ति- 
वेशिष्य्य है । इसीलिये एक का झनुभव दूसरे का या दूसरों का अनुभव 
नहीं हो सकता । 

६. प्रकृति के भी बने बनाये नियम नही हैं, कुछ आदतें हैं, वह भी परि- 
वर्तनशील हैं, कभी भी बदल सकती हैं, बदलती रहती हैं । 

१०. “सामाजिक ढाचे, नैतिक मुल्य श्रादि भी परिवर्तनशील हैं । 

११. इस प्रकार अस्तित्व” ऐसी समस्या नहीं, जिसका समाधान हो सकता 

हो; ऐसा प्रश्न नहीं, जिसका कोई निश्चित उत्तर हो; अपितु यह तो 
एक ऐसा रहस्य है जिसे निरन्तर जीना होता है । 


प्‌ रिव्तावांटतंतआए०7, 85. (86) छ्लांइए07ए ण एपआं।050फाफ9 : एशशाथातच “८ जल्शलात 
१०0 0, 732०, 424, [.077007--957. 
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“ उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


” ईश्वर हो या न हो इससे “प्रस्तित्व” की समस्‍या में कोई 
प्रन्तर नहीं आता । (अस्तित्ववादियों में कुछ ईश्वरवादी हैं और कुछ 
प्रनीश्वरवादी ।) 
आत्म जो कि निर्णय लेता है, अर्थात्‌ अधिकृत आत्म, उस अनधिकृत 
आत्म से ऊपर है जो हमारी शारीरिक बनावट, आनुवंशिक मुल 


“ परम्परा और हमारे सामाजिक ढांचों से बना है । अनधिक्ृृत आत्म 


१३. 


१४, 


१४. 


१६. 


की वैज्ञानिक जाँच हो सकती है पर अधिकृत झ्रात्म विज्ञान की पहुँच 


- से परे है। अधिकृत आत्म तो अपने आप में विद्यमान होना है। यह 


स्वयं में मात्र एक संभावना है, छनाव की मात्र क्षमता है| ग्रधिकृत 
आत्म सक्तिय होकर ही पाया जा प्तकता है । 

अस्तित्ववाद का उद्देश्य कोई राह बताना” या 'दिशा देना” नहीं है, 
क्योंकि अ्रस्तित्ववादियों की दृष्टि में पूर्व-निर्दिष्ट कुछ नहीं है। 
व्यक्ति श्रपने जीवन को धार्मिक या श्रधामिक, वीर या कायर, परोप- 
कारी या स्वार्थी, कुछ भी बनाने के लिये 'स्वतन्त्र” (अभिशप्त) है; 


* पर परिणाम से अनभिज्ञ रहकर । 


यदि कोई व्यक्ति किसी “शाश्वत” उत्तर या मतवाद आदि से अपने 
अस्तित्व” को बाँध ले तो अपनी “अस्मिता” से ही हाथ घो बँठता है । 
इसका यह अर्थ नहीं कि अस्तित्ववादी किसी सम्प्रदाय था मतवाद 
आदि में भाग नहीं लेता । वह सव कुछ करता है पर “समुदाय का 
अज्भ बनकर नहीं, व्यक्ति! रहकर । व्यक्ति के नाते वह सोचता है, 
निश्चय करता है, उसे कार्य में परिणत करता है और इस तरह 
अपने “अस्तित्व” को अर्थ देता है । यह प्रक्रिया किसी शाश्वत मतवाद 
स्वीकारने से नितान्त भिन्न है । 
किसी मतवाद या सिद्धान्त का सहारा व्यक्ति या उसके कार्य को 
अच्छा या बुरा, ठीक या गृूलत, नहीं वना देता। अपितु जीवन या 
उसके कार्य उसके व्यक्तित्व को स्वरूप देते हैं और उसे श्रच्छा या 
बुरा परिणाम भ्रुगतना पड़ता है। 

हम किससे प्रतिबद्ध हैं, यह महत्वपूर्ण नहीं है। महत्त्वपूर्ण 
यह है कि हम किस प्रकार प्रतिवद्ध हैं । (स्वयं चुनाव करके गलत होने 
का वोध भी हो सकता है ।) उदासीन, अ्प्रतिबद्ध, वस्तुपरक व्यक्ति, 


. पर्याप्त उत्साह के साथ कभी प्रतिबद्ध नहीं होते। इसीलिए वे नहीं 


जान सकंगे कि उन्होंने गुलती कहाँ की है । 


चित 


उदात्त और न्रद्यतन गति-स्थिति १९६७ 
इस दरह 'पस्वित्ववाद!' एक ऐसा दर्शन है, दर्शन नहीं ह्दि' है, 
जसका न दो जीवन की व्याख्या से कोई सम्बन्ध है, न इसमें कोई 
अन्विति ढूँढ़ने से और न ही इसे बदलने से । बह तो अस्तित्व की 
सार सत्ता को उभार कर रखते का उपक्रम है। यह ब्यक्ति को 
ध्वतन्त्रता (निर्वन्चता) का अहसास करवाता है । 
यह स्वतन्त्रता सचेत चबत', वरण, स्वीकार-नकार, विरोध, 
चुनौती भादि में उमरकर सामने आती है । 

अयन! की प्रक्रिया में तनाव, निराणा, खिनन्‍नता, मतली 
आदि मनःस्थितियों में से मुज॒रना स्वतन्त्रता के अभिशाप का श्रद्ध है । 
सँद्धान्तिक रूप में अस्तित्ववादी चिन्तन ऐसा भवन है जिसमें निरन्तर 
परिवर्तेन-परिवर्द्धन होता रहता है । इसका निश्चित रूप नहीं है । 
सभी धामिक्र राजनैतिक सम्प्रदायों से अस्तित्ववादी स्थापनाओं का 
च्यूनाबिक कद्गता से विरोब किया है क्योंकि यह सामाजिक-दर्णन न 
होकर मात्र व्यक्ति-दप्टि हैं | परन्तु अधिकांश बुद्धिजीवी चाहे 
अनचाड़े इस विचारवारा से प्रभावित हुए हैं, क्योंकि इसने बद्ध- 
इष्टियों की एकांविता, हठबमिता और असत्यता को अनावृत किया है। 
व्यक्ति-केन्द्रित होकर भी, यह चिन्तन, समाज का आत्यन्तिक निपेच 
नहीं करता । 





सात्रे के अनुसार सत्ता (807४) के तीन भेद हैं। (क) बस्तुएँ 
अपने में सत्ता” (8आआएइनप्रनंछम) रखती हैं; (ख) व्यक्ति “अपने 
लिए सत्ता' (8थगक्‍षट 0-5०) रखते हैं, और (ग) हम सब “दूसरों 
के लिए चत्ता' (8279 ६07 ००४५) रखते हैं, जिसका अर्थ है कि 
दूसरों की दृष्टि में हमारा अस्तित्व है और हम 'स्व' (पआत्म) को 
दूसरों के (हमारे वारे में) विचारों के आबार पर भी ग्रतुभव करते 
हैं। दूसरों से श्रनादर की अपेक्षा, आदर पाकर हम ग्रश्चिक 'अस्ततित्व- 
वान' महसूस करते हैँ। पर दूसरों की दष्ठि से ही अपने को आँकना, 
उन्हीं की कप्तीदी पर कम्ना, “स्वतन्त्रता! से वंचित हो जाना हैं; 
जोकि घातक है । अत्तएव आत्म के लिए बहुमत का भी “प्रस्वीक्रार/ 
भस्तित्व के स्वातन्त्य की झतं है । 
सात्रें के अनुसार “अत्तित्वाद! दुविश्वास (830 09) के विनद्ध 


ईमानदारी (8॥705८09) का आत्रह है। गैर-ईमानझरी तव है जब हम 


१६८ उदात्त भावना : एक विश्लेषश 


यह समझें कि () वस्तुएँ जैसी हैं वेसी हो सकती थीं और (7), हम 
जैसे है वंसे ही हो सकते थे। चाहकर भी भिन्न प्रकार के नहीं हो 
सकते थे । क् है न 

मनुष्य के सामने दो मार्ग हैं। () वह चाहे तो ग्रन्धविश्वास 
या दुविश्वास (880 #890) में गिर सकता है, भ्ौर (7) चाहे तो 
विश्व की अनगेलता” (ऊलजबजुलता + ५७४७०॥9) के बावजूद 
अपने छृत्यों द्वारा, जीवन द्वारा, इसे वह अर्थ दे सकता है, जो उससे 
ही संभव है | सतत सचेत रहकर, चयन एवं _ वरण करते हुए जीवन 
को प्र्थ देतें रहना ही 'श्रस्तित्व को बनाये रखना है । 


डॉ ० राधाकृष्णन जैसे विद्वानों को तो श्रस्तित्ववादी चिन्तन पुरातन 
विन्तन-पद्धति का ही नया नाम प्रतीत हुआ है । उनके अनुसार विेदान्त' और 
बौद्ध धर्म' में जिस आत्मज्ञान' (आत्मानं विद्विट) को लक्ष्य रूप में स्वीकार 
किया गया है वही आत्मज्ञान इस चिन्तन का भी उद्देश्य है।* कुछ भन्य 
विद्वानों ने अस्तित्ववादी-चिन्तन का श्रामूल खण्डन किया है। यहाँ हमारा 
उद्देश्य खण्डन-मण्डन की अपेक्षा इस चिन्तन से प्रेग्ति काव्य (साहित्य) में उदात्त 
की सम्भावना-अ्रसम्भावना का विवेचन करना है । 


सैद्धान्तिक स्तर पर यह चिन्तन सम्पूर्णो पूव-प्रतिष्ठित या पूर्व-कर्ल्पित 
का तिरस्कार या निषेध करके चलता है; मनुष्य को निपट अकैला या नितान्त 
निराश्चित छोड़ देता है। इतना ही नहीं यह तो 'ग्राश्रय' की कल्पना-मात्र को 
न्वातन्त््य' या 'ग्रस्तित्व” के लिए घातक समझता है। इसीलिए इस चिन्तन 
से प्रेरित साहित्य में “चरित्र या व्यक्ति! नहीं होते; एके तरह से, स्थितियों 
(परिस्थितियों, मनःस्थितियों) में उलभी हुई धस्वतन्त्रताएँ” होती हैं ) 
सामान्यतः व्यक्ति के व्यक्तित्व के निषेध में अस्तित्व” की सार्थकता ढूंढ़ने वाले 
तथा निराशा, खिन्नता, उद्विग्नता, श्राकुलता श्रादि की अनिवार्यता स्वीकार 
करने वाले, इस चिन्तन से प्रेरित काव्य मे झदात्त्य की संभावना संदिग्ध 
प्रतीत होती है। परन्तु स्थिति सम्भवतः इतनी निराशाजनक नहीं है । यदि 
अस्तित्ववाद की मूल स्थापनाम्रों को तढ॑तु स्वीकार भी कर लिया जाये, तो 
भी यह चिन्तन उदात्त की सम्भावनाम्रों से निताल्त रिक्त नहीं है । उदाहरण 


पृ. रिबतकबापतंआाव89. $ | पा४१079 ० ?050णए ६ 28४67 < 'ज०ट0, :* 
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उदातच और अद्यतन गति-स्थितति १६६ 


लिये जिस स्थिति को ग्रर्थान्वेषण की प्रक्रिया में सत्ता का, अवस्तु” (8८ध8 

का पिएकांए8) या 'निरत्वत्व' हो जाना कहते हैं उसे ही उदात्त व्यक्ति 
शुभिशाप! की अपेक्षा आत्मोत्तोण्णता', (०ंगरह 08५7४0०४0 - ग्राशरता9(68 
00ंएष्ठ)) का सुश्रवसर, मान सकता है । तब यही स्थिति तनाव, निराशा, 
खिनन्‍नता, मतली आ्रादि मनःस्थितियों में से गुजरने की अनिवार्य विवशता 
(अभिशप्ति, स्वतंत्रता) की अपेक्षा उत्साह, अर्जस्त्रित आवेग, निर्वन्च्रता, 
महोललास या श्रानन्दोदधिमयता के खूव में स्पृहरणीय हो जायेगी ।* स्वयं 
प्रस्तित्ववादियों ने विभिन्‍न देशों के स्वतन्त्रता-संग्रामों को उन्युक्तता से 
सहानुभूति एवं सहयोग दिया है, जोकि निस्सन्‍्देह-उद,त्त है। 
-... दुर्भाग्यव्षण श्रप्चिकांश तथाकथित “आ्राघुनिक” साहित्यकारों ने अ्रस्ति- 
त्ववादी चिन्तन के धनपक्ष क़ी संभावनाग्रों की अ्रपेक्षा, विषमता, विंद्र पता 
बुजुना, संत्रास, झाशंका, उद्विग्नता आदि के चित्रण में-ही अपने कत्तंव्य की 
इतिश्री मान ली, है । इसका अनिवार्य, परिणाम घोर निराशा ही हो सकता 


था | इस चिन्तन की अतिवादी प्ररिण॒ति -“प्रनगरंलता” या “ऊलजबूुलवाद 
(80७5प7वए) के रूप में हुई ।. - - 


- - शअश्रनर्गेलता का-अथ्थे है--अ्रसंबद्धता, तके-विरुद्धता, निरुद् श्यता, भटकाव, 
व्िखराव । अतः अनगंलता' का सिद्धान्त ववाद' या आन्दोलन *वदतोब्याघात' 
है | विश्लेपण द्वारा या-सृजन द्वारा ज्यों ही लेखक “ब्रनगेंलता” को विषय क्रे 
रुप में प्रस्तुत करने के प्रयास करता है त्यों ही संबद्धता' या तकं-प्ंगति के 
रूप में श्रथे उभरने लगता है। तात्विक दृष्टि से अनगंलता” में प्रात्यन्तिक 
विश्वास की-दो ही -परिरणतियाँ -हो सकती हैं--पूर्ण मौन या आत्म हत्या । 
सृजन का अर्थ ही है आस्था । अतः सृजन” और अनगंलता” विरोधी 
स्थितियां -हैं । | 


] + है क 
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श्र तुलनीय--“स्वतन्त्रता से*** “* छुटकारा नही है । इसमें क्या हमें चिन्ता का कारण 

'.. दीसैगाऋचवित्ता का, भय का, वेयानगी का, संज्ास का, उन सब अस्वस्ति भावों का 
जिनको इतनी चर्चा आज के साहित्य में होती है ? या इसमें हम पायेंगे स्फ्ति 


प्रेरणा, वल, उत्साह, आघ्ा का उल्लास ९ वात्स्यायन, स« हो० भालवाल, पृ० &५ 
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२०० उदात्त भावना : एक विश्लेषण 


निरुद श्यता में विश्वास करने वाला किस उद्देश्य से लिखेगा ? 'तके- 
विरुद्धता” का प्रचारक किस तक॑ का आश्रय लेगा ? किप्त न्र्थ' का संप्रेषण 
चाहेगा ? 

वास्तव में थअनगंलता” का साहित्य भी ऊपरी असंवद्धता में आ्रान्तरिक 
सम्बन्धता लिये रहता है । ब्रेख्त के अ्रनुसार ऐसे नाटकों का उद्दे श्य जीवन की 
“निरथ्थकता के प्रति प्रेक्षकों में जागरुकता की अभिवृत्ति जगावा और जीवन 
की अर्थदीनता को भेलने की चुनौती देना है।" प्रतिभाशाली लेखकों ने 
*प्रनर्गल नाटक' (898ए70 640८) द्वारा समाज की क्षुद्रता और अ्रहंभावना 
पर चोटें की हैं तथा मनुष्य को, सभी प्रकार के मुखौटे हटाकर, “असली” रूप में 
प्रनावृत किया है | ऐसी रचनाओं का उ् श्य 'जीवन.वास्तव'” का प्रस्तुतीकरण 
या आत्म साक्षात्कार कहा जा सकता है । दुरविश्वास (886 था), पाखण्ड 
और प्रवंचना के मुखौटे हटाना जीवन का काम है । पर अधिकांश फैशन परस्तों 
ने 'मुखौटों' की अ्रपेक्षा मुख” ही हटा दिये हैं। परिणामस्वरूप प्रधिकांश 
लेखन “ ्यक्तित्वहीन' “निष्पाण” “चरत्रित-चर्वण” या निरथथक-प्रलाप” बनकर रह 
गया है । “अनर्गलता' के बारे में न होकर स्वयं 'अनर्गल” हो गया है । 

सिद्धान्त रूप में इस्त चिन्तन में तर्क-संगति है, न तथ्यपरकता और 
न अतिकरामिता, प्रथवा पूव्ेबर्ती सिद्धान्तों की अपेक्षा अधिक पुरस्कारकता है । 
यहाँ तो मात्र निषेध है । अधिक से श्रधिक इसे सामान्य लोक-चेतना के विरुद्ध 
अत्यल्पमत की सापेक्ष्य मन:स्थिति”! कहा जा सकता है। दूसरे शब्दों में कहें 
तो यह सम्यता के ऐतिहासिक विकास में विशेष देशकाल की विक्ृतियों की 
उपज है । 

जीवन का अर्थ ही है जिजीविषा--भ्रदम्य आशावाद । मनुष्य के सारे 
प्रयासों क्रू--ध्म, दर्शन, कला श्रीर विज्ञान का--उत्स यही आशावाद है, 
जीवन की श्रर्थवत्ता और संगति में विश्वास है ।* यूरोप को प्रत्येक क्षेत्र मैं, 
विश्वनायक मानकर चलने वाले भारतीय लेखक इस तथ्य से आँखें बन्द किये हैं । 
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उदात्त और अद्यतन गति-स्थिति ' २०१ 
वहाँ के उच्छिप्ट) से पेट भरने वालों का सृजक” (१) कबतक जियेगा ? 
बह नहीं समझते कि शस्त्र उधार लिये जा सकते हैं, शौर्य नहीं; जास्त्र उधार 
लिये जा सकते हैं, विवेक नहीं । 

उदाहरण के लिये 'अकेलेपन' को लिया जा सक्ृता है। संवेदनशील 
प्रातिभ व्यक्ति सदा ही “अ्रकेला” होता है। कालिदास हो या भवभूति, कबीर 
हो या निराला, तालस्ताय हो या रोमां शेलां, सभी “अश्रकेले” रहे हैं। अकेलेपन 
की ग्रसावारणा अ्तल गहराइयों में जाये विना सृजन संभव ही नहीं है । 
रचनात्मक प्रतिभा के लिये “मरकेलेपन” के दण्ड' को भुगतने का उपाय “आरत्ंम- 
वोब”< है, “अ्रसीम प्रेम'3 है, या अन्ञेय के शब्दों में 'सम्पूर्स लगाव! या सम्पूरां 
प्रतिबद्धता ४ है, सूजन है। अकेलेपन की अनुभूति ही प्रातिभ-व्यक्ति के “संपृक्ते' 
होने का सबसे बड़ा प्रमाण है । वह सुजनात्मकता के माध्यम से 'यथास्थिति' 
को 'यथारुचि” में (यथास्मेरोचते विश्वं तथेदं परिवर्तते), 'जैसे है” को “जैसा 
होना चाहिये” में बदलने का उपक्रम करता है; सारी व्यवस्था को चुनौती देता 
है कप्ट भेलता है, विभिन्न क्षेत्रों में नई पद्धतियों को जन्म देता है, उपेक्षित 
अनाम! अरूप' को नाप्र रूप देता है । “दल बताकर” अकेलेपन का उद्घोष 
करने वाले, उखाड़-पछाड़ के सभी हथकण्डों के प्रयोग में प्रवीण, झ्राज के 
अ्धिकाँश तथाकथित “अकेले” (?) इसे नहीं समझ सकते । नपुंसक श्राकोश, 
भर विद्रोह का मुखौठा श्रोढ़े, मुल्य मात्र के प्रति वितृष्णा, आकुलता, संत्रास, 
विघटन आदि के चित्रण में ही सृजन की चरितार्थता समभने वाले ये लेखक 
“अ्रकेलेपन के दर्द! को (ग्रौर उस “दर्द ढोने को” गरिमा को) कैसे समझ 
सकते हैं ? 

निस्सन्देह श्राज की स्थिति बड़ी विकट है | सारा परम्परा-प्राप्त छोटा, 
धोथा या भूठा प्रतीत होता है । साहित्यिक, राजनैतिक, सामाजिक, श्रार्थिक 
सभी क्षेत्रों में घोर भ्रव्यवस्था और अन्धकार है | प्रायः सभी क्षेत्रों का नेतृत्व ठग, 
भ्रष्ट और तिकड़मी लोगों के हाथों में है । छिटपुट युवा प्रतिक्रिया तोड़ने में' 





१ लाया साखो बनाव के, इत उत अच्छर कादि। 
कह “कबीर” कब लग जिये, जूठी पचल चादि ॥ 
२ देह धरे का दण्ड है, सव काहू को होय । 
जानी भुगते ज्ञान करि मूरख भुगत रोय ॥ (कबीर) 
पकड़ &ए०छ०्ड्राइ्ए099 ते एड-ध8०१ 7७55७ (872-494), ए286 3, 446, 
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(नक्सलवाद' में) प्रकट हो रही है या “छोड़ने में' ((हिप्पीवाद' में) | अधिकांश 
व्यक्ति निलंज्ज भाव से स्वाथे-साधना (आ्रात्म-सुरक्षा) में व्यस्त हैं । पर प्रातिभ 
व्यक्ति परिस्थिति का दास नहीं होता । वह उससे प्रभावित ग्रवश्य होता है । 
वह न छोड़ता' है न 'त्ोड़ता' है, वह तो जूभता है, बदलता है, बदलने के लिये 
अपने आपको दाँव पर लगाता है। सामान्य व्यक्ति के लिये जो संकट की स्थिति 
है, उदात्त व्यक्ति के लिये वही स्थिति “सव बंद खोल के” निर्भय भाव में जूभने 
की बेला" होती है । 

ऐसे भी हैं जिनके लिये न कोई संकट है, न कोई चुनौती । उनके लिये 
सव कुछ युगों से सुचिन्तित सुरक्षित पड़ा है । वे “सबसे भले” हैं, प्रणाम्य हैं! 


१. खेत न॑ छांडे सूरमा; थेंग वे पहिरे लोह। 
जूझ सव वेद खोलि के, छांडे तन का मोहत (कबीर)... 
२ 'सब ते भत्ते विमृढ़, जिनहीं व न्यापत जगत गति । (िलंसौदात) 


परिशिष्ट 


छाधुनिकृता : सन्दर्भ हिन्दी काव्य 


है 


दी । 


प्राचीन काल में, विचारों में तिरत्तर परिवर्तेत होते रहने पर भी, 
किसी न किसी तरह (प्रायः) परमतत्त्व ही चिन्तन का केन्द्र एवं समी 


न 
तन उल्ज्ड़ 


प्रकार के मूल्यों का मघूलाबार समझा जाता था | चिन्तन के रूप में 
भेद होता जाता था, स्वरूप मुख्यतः वही था; प्रकार बदलते रहते थे, 
प्रकृति लगभग वही थी । घर्म, दर्शन, कला एवं साहित्य आदि इसी 
केन्द्रीय तत्त्व से चालित या प्रेरित होते थे । अतएव साहित्य एवं 
कलाओं का क्षेत्र तथा लक्ष्य भी मुख्यतः परमतत्त्व की अ्प्रमेयता, 
परनेश्वर की विश्वृतियत्ता, अवतारों की लीला एवं विख्यात महामानवों 
के प्रेम और वीरता के गौरव का गान था। भनुष्य की या मनुष्य 
जीवन की महत्ता प्राय: इस वात में समझी जाती थी कि इसी योनि 
में जीव मोक्ष, परमाराध्य का सान्निष्य, भगवनुदब्रह या आत्मवोध 
पाने का (अधिक) सुअ्वसर प्राप्त करता है । इसीलिए मनुष्य-नीवन 
को पुण्ब-प्रताप-प्राप्त समक्ता जाता था । 


क्राधुनिक काल में चिन्तन का केन्द्र ही वदल गया है, उसमें गुरतात्मक 
परिवतंन हो गया हैं; अबवा कहना चाहिए कि चिन्तन में गुरपात्मक 
परिवर्तन होने से एक नए काल--श्राघुनिक काल--का जन्म हुआ है । 
उनन्‍्नीसदीं शताब्दी की वैज्ञानिक उपलब्वियों ने, डाविन के “विकासवाद' 
ने एवं अन्य मनीपियों की स्वापनाओं ने, परमतत्त्व की जगह मनुष्य 
को चिन्तन का केन्द्र एवं सभी मुल्यों का अविष्ठाता बना दिया; 
राजतन्त्र की अ्पेला जनतन्त्र में मनुष्य-जीवन की चरितार्थता के 
सुअ्रवसर देखे; परलोक की अपेक्षा इहलोक को साध्य बनाया एवं धर्म 
के स्वान पर राष्ट्रीयवा--समता, स्वठन्त्रता, वन्युत्व-एवं अन्तर्राष्ट्रीयता 


को उच्चतर उद्देश्य सिद्ध किया । परिणामस्वरूप मानव के इतिहास 
में पूर्णत: नवीन अव्याय का सूत्रपात हुआ । धर्म, दर्शन, नैतिकता 
एवं राजनीति आदि के क्षेत्रों में नई मान्यताओं और नए मुल्यों ने 


जन्म लिया और साहित्य के क्षेत्र में सामान्य मानव की प्रतिष्ठा हुई । 
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भारत में श्राघुनिकता का प्रवेश अपेक्षाकृत बाद में हुआ और इसका 
स्वरूप भी स्वभावतः यूरोपीय आधुनिकता से करिचित्‌ भिन्न रहा । 
इसका कारण यहाँ की विशिष्ट राजनीतिक परिस्थितियाँ एवं लम्बी 
सांस्कृतिक पृष्ठभूमि है। यहाँ राष्ट्रीय स्वतन्न्वता सप्राम, पुनरत्थान 
की भावना एवं सांस्कृतिक पुनर्जागरण या नवजागरण'” की चेतना, 
एक ही महान आन्दोलन के विभिन्‍न पहलू थे । 

राजा राममोहनराय को नवजागरण का अग्रदूत, या आधुविक 
भारत का जन्मदाता कहा जाता है । इन्होंने घामिक उदारता, समाज- 
सुधार और नवीच शिक्षा-दीक्षा पर बल दिया । रूढ़ियों के त्याय एवं नवीन 
के स्वीकारने में यह स्वतन्त्र दृष्टि पुराने भारत के विशाल जन-मानस 
को आन्दोलित करने लगी । एकसाथ अनेकों बलिष्ठ झौर न्यूनाधिक 
पश्चिमाभिमुखी एवं पूर्वाभिमुखी व्यक्तित्वों ने भारतीय जन-चेतवा को 
आक्रान्त कर लिया । एक ही साथ नवीन के प्रति आग्रह, सुधारवाद, 
वेदवाद की पुनः स्थापना, वेदान्त का पुनराख्याव आध्यात्मिक उल्लास 
एवं गीता की कर्मंगोगपरक व्याख्या के सिद्धान्त प्रचलित एवं प्रचारित 
हुए | इज्धलिश साम्राज्य एवं शिक्षा-दीक्षा से प्रेरित होकर भी यह 
श्रान्दोलन, जहाँ पुरानी रूढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह था, वहाँ दूसरी शोर 
विदेशी शासन और विदेशी संस्कृति के भी विपक्ष में था, दोनों की 
चुनौती के उत्तर में खड़ा था | अतएवं बहुत शीघत्न लोकव्यापी हो 
गया । 





पुतरुत्थान अतीतोन्मुख होता है; इसमें उस व्यतीत को पुनः अतिष्ठित करने का प्रयास 
किया जाता है, जो कभी अपनी निर्दोषता एवं पूर्णणा (१) में गौरव तथा गवे का 
विपय समझा जाता रहा हो । परन्तु परिवर्तित एवं परिवर्तमान परिस्थितियों में ऐसा 
असभव है, अतएव ऐसा प्रयास कुछ देर तक कुछ शुद्ध हृदय, अतिरिक्त उत्साह एव 
सपेक्षाकृत न्यूनचेता व्यक्तियों को आकर्षक लगकर भी असफल सिद्ध होता है। 
पुर्नर्नायरण या नवजागरण भविष्योन्मुख होता है । इसमें गोरवमय अतीत को भी 
नये के सन्दर्भ में ही ग्रहण किया जाता है । हिन्दी काव्य में भाषा के अयोग के एक 
उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जाती है : पुनरत्थानवादी हरिभौध की तत्सम 
पदावली पुराने की आवृत्ति है; किचिदाधुनिक मैथिलीशरण गुप्त के तत्सम शब्दों में 
हरिओऔध की अपेक्षा कुछ सजीवता है, और छायावादी कवियों की तत्सम पदावली में 


नई अथंव्यंजकता है । 
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इस महाव्‌ आन्दोलन ने दो अपूर्व व्यक्तित्वों को जन्म दिया, 
जिनकी ख्याति देशव्यापी ही नहीं, विश्वव्यापी कही जा सकती है । 
वे दो व्यक्तित्व हैं श्री रवीन्द्रगाव ठाकुर और महात्मा गाँधी | एक 
को जीवन की चरिता्थता साहित्य, संगीत एवं कला आदि में मिली 
ओ्रोर दूसरे को राजनीति और समाज-बुवार में । परन्तु राष्ध प्रेम, 
एवं मनुष्य की महिमा को श्रतिष्ठित करने में दोनों का समान आग्रह 
है । दोनों परमतत्त्व में आस्थावान हैं, पर दोनों के चिल्तत का लक्ष्य 
मानव का उद्धार है | गाँवीजी के मानव-केन्द्रित चिन्तन में प्रमुख स्वर 
नैतिक, सामाजिक दृष्टि का है और श्री रवीन्द्रनाथ का चिन्तन सीन्दर्य- 
परक रहस्य-चेतना से रब्ज्जित है | इसीलिए एक नैतिक नियमों के 
ऐश्बर्य में आश्वस्त है, दूसरा प्राकृतिक सौन्दर्य के ऐश्वर्य पर मुग्व । 
दोनों का भारत के श्राधुतिक साहित्य पर प्रवल प्रमाव पड़ा है । 
हिन्दी साहित्य में आधुनिकता का प्रथमोस्मेष भारतेन्दु-बुग से माना 
जाता है । इस युग में प्रेम और श्यज्भार को रीतिकालीन संकीणंता, 
विलासिता एवं नायिकाभेद की दलदल से निकाला गया | देशप्रेम, 
समाज-सुधार एवं परिण्कृत भक्ति भावना की अभिव्यक्ति से कविता के 
क्षेत्र को व्यापकता मिली । नई साहित्यिक विवाप्रों का जन्म हुआ | 
द्विवेदी युग की रचनाग्रों में पुनरुत्थान-भावना के फलस्वहृूप पौराणिक 
कहानियों को सायास तकें-सम्मत अर्थ देने का प्रयास किया गया । 
वेदबाद और शुद्धि-आन्‍न्दोलन पर आग्रह से कविता के स्वान पर 
पद्मबद्ध उपदेश एवं इति वृत्तात्मकता की बहुलता हुईं ) संभवतः इसी- 
लिए इस युग में आधुनिकता की प्रक्रिया को 'स्थितिशील' एवं 'श्रवरुद्ध 
कहा जाता है ।* हिवेदी युग की महत्ता खड़ी बोली को काव्य का 
वाहन बनाने में है। पर इस युग का मुल्यवोव, मुख्यतः पुराना है। 
इसमें सनन्‍्देह नहीं कि मंथिलोशरण ग्रुप्व (जिनकी प्रमुख रचनाएं 
बछायावाद' काल की हैं) आदि की रचनाश्रों में कतिपय मानव-केन्द्रित 
चिन्तन के तत्त्व हैं, फिर भी वास्तविक “आराधुनिक हिन्दी काव्य” का 
आरम्भ “छायावाद काल' से माना जा सकता है । 


मदान, इख्रनाथ--कविठा और कविता, पृ० ६, दिल्लौ--१६६७ | 
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छायावाद काल से आधुनिक काव्य का आरम्भ मानना इसलिए संगत 
है, क्योंकि छायावादी काञ्य आकृति मे ही नहीं प्रकृति में भी पूर्ववर्ती 
काव्य से भिन्‍न है। यह न भक्ति-काव्य के श्र में अ्रध्यात्मवादी है, 
न रीति-काव्य के अर्थ में श्वृद्धार प्रधान है, और न भारतेन्दु- 
द्विवेदी युगों के अर्थ में पुनरुत्थानवादी तथा सुधारवादी है । इप्त पर 
परिवर्तित श्लौर परिवर्तमान मुल्यों का प्रभाव है और यह परिवर्तन 
गुणात्मक है । इस काश्य में मानव केन्द्रित-चिन्तन का प्राधान्य 
है, स्वच्छुन्दता का उल्लास है, सांस्कृतिक गौरव की श्रनुभूति है, 
वेयक्तिक उल्लास, अवसाद एवं निराशा आदि के स्वर की अभि- 
व्यक्ति है, प्रकृति के प्रति विस्मयाविष्ट दृष्टि एवं अपने आँसुप्रों पर 
मुग्धता का भाव है । इसझे अतिरिक्त परिपाटी-विहिन रसज्ञता को 
चुनौती है, रूढ़ियों का तिरस्कार है । पुर्य स्वर नवजागरण का है, 
कहीं-कहीं पुनरुत्थान की भावना भी है। इसका एक प्रमुख कारण 
यह भी है कि स्वयं छायावादी कवि अपने स्वर की श्रपूर्वता के स्रोत 
के बारे में बहुत स्पष्ट नहीं थे ।१ इसीलिए अपनी अपूर्बता से उत्पन्न 
प्राचीनतावादी पण्डितों के विरोध का परिहार करने के लिये इन्होंने 
वेद, उपनिषद, शैवदर्शन, बौद्ध-दर्शन आ्रादि से प्रमाण दे देकर श्रपने 
पक्ष की पुष्टि की । परिणाम यह हुआ कि छायावादी काव्य के 
यत्किचित्‌ प्रतिष्ठित होते ही पुराने पण्डितों ने छायावाद की “दाशंतिका' 
व्याख्याएँ प्रस्तुत करनी प्रारम्भ कर दीं । प्रत्येक कविता का श्राध्या- 
त्मिक अर्थ लगाया जाने लगा | और तो और इस काव्य की अभि- 
व्यक्तिगत श्रशक्तियों--अस्पष्टता, दुरूहता, हल्केपन आदि को भी 
दाशनिकता के नाम पर सराहा जाने लगा ।* दूसरी ओर छायावादी 
काव्य के परवर्ती 'कवि-समीक्षक' आते हैं जो छायावादी काव्य को 
आधुनिक काव्य” तक स्वीकारने से इन्कार करते हैं।? दोतों ही 
अतिवाद हैं । 


नामवरपसिहा, छायावाद, पृ०--३०, वनारस--१६५५। 

देवराज, प्रतिक्रियाएँ, पृू०--३४, दिल्ली--१६६६ । 

माथुर, गिरिजाकुमार--तयी कविता : सीमाएँ और संभावनाएं पृ०--१०४५, 
--दिलली--१६६६ 
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आधुनिकता, वास्तव में, नवीनतम परित्यितियों के सन्दर्भ में उठे 
प्रश्तों एवं समस्याओं के उत्तर या समाधान खोजने की ललक का नाम 
हैं; श्रपर्याप्त उत्तरों और अधूरे समाघानों पर प्रश्न-चिह्नु लगाने को 
क्षमता का बाचक है और अ्नुत्तरित एवं अ्रसमाहित को 'फलेलने के 
साहस”? का पर्याय है । यह स्थिति नहीं, अपितु निरन्तर परिवर्तमान 
प्रक्रिया है । परिस्थितियाँ निरन्तर बदलती रहती हैं ओर पुराने उत्तरों 
या समाधानों पर निरन्तर प्रश्न-चिहक्न लगाने पड़ते हैं 

डॉ० मदान की स्थापना है कि आधुनिकता मुल्य न होकर एक 
प्रक्रिया है ।+ वास्तव में संसार! (संसरति-इति संसार:) या “जगत” 
(गच्छति-इति) आदि शब्दों के मूल में भी सृष्टि मात्र को प्रक्रिया के 
रूप में स्वीकारा गया है। रुकाव, चाहे परम्परा" के नाम पर हो चाहे 
आदधुनिकता' के या किसी भी अन्य वाद के, जड़ता का प्रतीक है, जीवन 
की प्रकृति के विरुद्ध है, अतएवं हेय हैं । परन्तु श्राधुनिकता” शब्द 
का प्रयोग जिस मानव-केन्द्रित चिन्तन से प्रारम्भ हुआ है, वहां मुल्यों 
का मुलाबार बदल गया है, जीवन हृष्टि बदल गई है । यह बात 
अलग है कि नित नई वंज्ञानिक उपलब्धियों, नित नवे अन्वेपणों, 
सामाजिक समस्याश्रों, राजन तिक घटनाओं एवं आथिक परिवतंतो के 
फलस्वरूप 'मानव3े का अर्थ निरन्तर वदल रहा है । इसी अनवरत 
एवं द्रुत परिवर्तनणशीलता के कारण ही वुद्धिज्ीबियों मे मुल्यों के 
विघटन का शोर है और नये मुल्यों के अस्तित्त्व में न आने से निराश्रित 
होने की विकलता का अहसास हैं । 


“झेल सकता” सदा सहज नहीं होता । अतः आध्ठुनिकता की चुनौती कभी व्यक्ति को 
“अक्ामक्र' वनाती है, कभी “आहत और कभी पराजित; कभी व्यंग्य, विद्रूप और 
मसख्रेपन के लिये मजबूर करती है थौर कभी “निर्वासित! तथा “अजनवी' होने के 
लिये विवश | कई बार सह व्यक्ति को मात्र “खलनायक दनाकर छोड़ देती है । 
मदान, इन्द्रनाय--कविता और कविता, पृ०--१४, दिल्‍ल्ली--१६६६ ॥ 
श्री यशदेव घल्य लिखते हैं--/“मनुष्य को पराकाष्ठा मान लेने से मनुष्य की अपनी 
गरिमा खण्डित हुई है : हम प्रायः ही अपने जीवन का, अपने होने का, ठर्य जानना 
चाहते हैं । यह प्रश्न मनृष्य को अपने से “परे” देखने को वाघ्य करता है। “परे” 
कुछ नहीं दीखने पर उसे अपने अर्य के प्रति सन्देह होता है। और जीवन के भर में 
सनन्‍्देह कैसी मतःस्वित्रि देता है, यह कल्पना करता कठिन नहीं है ।” 

--+ विषय झमौर आत्म', पृ०---६३, जयपुर--१६७२ 
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बहुत बार व्यक्ति रुक जाते हैं, परन्तु प्रवाह चलता रहता है, कई बार 
प्रवाह उथला पड़ जाता है और व्यक्ति नई घाराग्रों का प्रवर्तंत करते 
हैंया नई धाराश्रों में बहने लगते हैं और कई बार व्यक्ति एवं 
प्रवाह दोनों में श्रवरोध श्रा जाता है। इस स्थिति का परिहार “व्यतीत 
से लगभग पूर्णो विच्छेद द्वारा होता है, जिससे एकदम नये युग का 
जन्म होता है । [आआत्यन्तिक विच्छेद, सॉस्क्ृतिक इतिहास में नया 
अध्याय न होकर, नितान्‍त नई संस्क्ृति का प्रवर्तक होता है, और 
ऐसा कभी ही होता है ।] तब भी अतीत या परम्परा का श्रेष्ठतम, 
नये सन्दर्भ में नई श्रर्थवत्ता देता है, नये को अंग बन जाता है । 
छायावादोत्तर काल के काव्य को “नई कविता”, या आधुनिक हिन्दी 
काव्य का द्वितीय चरण कहा जा सक्रता है । यह एक ही साथ 
'प्रतिबद्ध-चिन्तन' “व्यक्ति-केन्द्रित-चिन्तन,' 'मुक्त-चिन्तन! और “विकेन्द्रित- 
चिन्तन! का काव्य है । इस विविध चिस्तन को सुविधा के लिए “नव- 
चिन्तन” कहा जा सकता है । 

इस काल के आरम्भिक ब्षों में समाजवादी एवं मनोविश्लेषण 
शास्त्रीय स्थापनामं से अनावृत्त यथार्थ के नये आयामों को वार देने 
का उपक्रम है। कुछ वर्षो तक “प्रगति” एवं “प्रयोग! शब्द ('शीलता' 
के रूप में) प्रचलित रहे और फिर वादों” में परिणत हो गये । दोनों 
वादों के पक्षधरों में कट्ठ वाग्युद्ध होता रहा और मानव अपरिभाषित' 
एवं उपेक्षित रहा । एक ओर वह समूह में खो गया दूसरी ओर 
विक्षतियों में (खण्ड-खण्ड हो) बिलीन होने लगा । 

नई कविता” आन्दोलन में इन दोनों सिद्धान्तों के अतिरिक्त 
अन्य अनेकों (अस्तित््ववाद, ऊलजलूलवाद, आ्रादि) दृष्टियों के अलग- 
ग्रलग या सम्मिलित प्रभाव का प्रतिफलन है । “यथार्थ मानव” के रूप 
में 'लघुमानव' ही नहीं “ुद्ग मानव' के चित्रण पर भी गर्व है । कभो 
छुद्र वृत्तियों को 'भद्गरता और शालीनता” के आवरण में छिपाया जाता 
था, आज विश्वासघात, तीचता, कायरता आदि को मानव की सच्ची 
प्रकृति कहकर, सद्वृत्तियों को (मुखौटा समभकर) भुठलाया जा रहा 


' है। प्राचीन काव्य में 'शाश्वत सत्य” का चित्रण होता था, आधुनिकता 


के प्रथम चरण में युग सत्यः का, और आज “व्यष्टि सत्य और 
क्षण सत्य! पर आग्रह है । 
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अन्तत: चिन्तन की (या किसी भी वाद-विशेष की) उत्क्ृष्टता या 
अपकृष्टता इस वात पर निर्भर करती है कि उस चिन्तन हारा उभरने 
वाली मानव-प्रतिमा, पूर्ववर्ती चित्तन-बाराप्रों की श्रपेक्षा अधिक 
ताकिक, अधिक तथ्यपरक और अधिक पुरस्कारक है या नहीं ? यदि 
उत्तर सकारात्मक है तो चिन्तन उत्कर्षक माता जायंगा, नकारात्मक 
है तो प्रपकर्षक । उपेक्षित या नवान्वेषित का प्रवक्ता होता उदात्त-कर्म 
है, पर ज्ञात का निषेघ करके नहीं, अतिक्रमण करके; उसे विस्तार 
ओऔर गहराई देकर । 
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